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“Hoje temos a capacidade de transformar o mundo num inferno e
estamos a caminho de fazé-lo. Mas também temos a capacidade
de fazer exatamente o contrario”. (MARCUSE, Herbert. 1970).



RESUMO

A proposta deste trabalho monogréfico € analisar o filme Os Sonhadores (2003), do
diretor Bernardo Bertolucci, segundo a o¢tica da obra de Herbert Marcuse, Eros e
Civilizagdo (1967). Em seu livro, Marcuse discorre sobre a civilizagdo contemporanea,
gue segundo ele é constituida pela repressdo. Marcuse fala sobre individuo reprimido,
parte de um sistema dominante, que reprime as pulsdes primarias do ser humano e que
se impdem na propria consciéncia do individuo. A proposta do autor é libertar-se das
repressdes para dar vazao aos desejos. No filme de Bertolucci, trés jovens vivem a
experiéncia contraria a essa repressao e se libertam em plena revolugcdo de Maio de 68
em Paris, aos prazeres de uma vida livre, ditada pelas regras que eles mesmos
constituem. Vivem a experiéncia do principio do prazer, explicada por Marcuse em Eros
e Civilizagcao (1967).

Palavras-chave: Herbert Marcuse, Maio de 68, Eros e Civilizacao.
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INTRODUCAO

Sob o titulo “Um grito de liberdade: analise do filme Os Sonhadores (2003)
sob uma perspectiva Marcuseana”, este trabalho monografico se propde a estabelecer
um paralelo entre a obra de Herbert Marcuse, escrita no ano de 1955 do século
passado e o filme de Bernardo Bertolucci, langado em 2003.

Marcuse fala de individuo reprimido, oprimido pelo sistema capitalista que
restringe o prazer, fazendo-o abdicar-se dos préprios desejos e atuando sobre ele como
uma forga maior, que se impde na propria consciéncia do individuo. Essa sociedade
repressora diviniza o trabalho forcoso e o homem passa a viver inconscientemente
tomado por esse preceito de que a maior parte do seu tempo deve ser dedicada a
labuta. Na obra de Bertolucci, os trés personagens vivem a experiéncia do principio de
prazer, guiada pelos proprios instintos e vontades, contraria ao principio de realidade, e
por isso, oposta a vida proposta pela sociedade industrial dominante.

No prefacio politico de 1966, Marcuse demonstra um certo pessimismo em
relacdo ao que havia escrito anteriormente, na primeira edicdo de seu livro. Ele nota
gue a sociedade adquire forcas cada vez mais poderosas para controlar os individuos,
utilizando métodos obscuros que dificilmente sdo notados pelo homem e assim, mina as
forcas que ele poderia adquirir para lutar contra essa repressao. A repressao, inclusive,
€ a caracteristica principal da civilizacéo apresentada por Marcuse.

Segundo o tedrico, vivemos em uma sociedade repressora, de individuos
reprimidos porque nossas pulsdes® primarias de ser humano s&o convertidas em
instintos guiados pelo principio de desempenho, que é estabelecido pela sociedade. Os
desejos que outrora eram do homem, hoje sdo frutos de controle social, ou seja, 0
individuo social pensa ter controle sobre suas preferéncias, seus habitos, sua prépria
vida, mas todo este conjunto de escolhas € determinado pela lei da civilizacdo

industrial. Para explicar essa teoria, Marcuse recorre a psicanalise de Freud, explicando

1 A palavra “pulsdo” serd substituida pela palaimatinto” neste trabalho monografico, pois tradisignificado
real dos estudos de Marcuse. “Instinto” foi umasegjiiéncia da traducéo da obra, no Brasil.



como o aparelho mental do homem — constituido pelo id, ego e superego - foi se
transformando ao longo dos tempos e da historia.

O filme Os Sonhadores (2003), de Bernardo Bertolucci € um convite a
negacao dessa civilizacdo repressora. Os trés personagens principais, Theo (Louis
Garrel), Isabelle (Eva Green) e Matthew (Michael Pitt) sdo jovens inseridos na década
de 1960, em Paris, na Franca, que criticam duramente o sistema. Nao so6 criticam, mas
durante varios dias eles vivem a experiéncia de se desligar dos acontecimentos do
mundo, se permitindo a entrega dos prazeres, sem se preocupar com o trabalho
laborioso (criticado por Marcuse) e com as leis estabelecidas do que é certo e 0 que é
errado. Se entregam a arte do cinema, aos jogos ludicos e ao prazer sexual. Ao fim
dessa experiéncia os trés jovens se unem a revolucdo que ficou conhecida como Maio
de 68, onde milhares de pessoas manifestaram contra a sociedade que era
considerada opressora, mesquinha e materialista. O Maio de 68 foi uma revolucdo que
resultou em mudancas politicas na Franca e mudou completamente os rumos da
sociedade do mundo inteiro, tornando-a menos preconceituosa e mais livre.

Por isso a proposta de analisar a obra de Marcuse (1967) com a obra atual
de Bertolucci (2003). Mesmo com uma diferenca de quase quarenta anos as duas
obras conseguem estabelecer lacos comuns, mesmo porque o filme de Bertolucci foi
retratado na mesma década em que as idéias de Marcuse repercutiram — a primeira
edicdo de sua obra foi escrita em 1955 — e ainda porque o proprio cineasta afirmou
(2004) que a intencdo ao fazer o filme era justamente alertar as geracfes atuais da
importancia daquela década e ainda, a pretensdo em despertar na juventude um

sentimento de liberdade, de novas conquistas.



1 O MUNDO POS-GUERRA

Em sua obra Eros e Civilizacdo (1967), Herbert Marcuse faz uma
interpretacao filosofica do pensamento de Freud a respeito da estrutura do individuo.
Para Marcuse, é preciso levar em consideracdo que os estudos do psicanalista
analisam o homem a partir da psicologia e dos instintos biologicos. O que o tedrico faz
€ interpretar esta obra recolocando as questdes freudianas, a partir da civilizacdo
repressiva. A sociedade sessentista era repressiva, embora a década tenha sido auge
das manifestacdes politico-culturais da esquerda e de movimentos excluidos e
marginais que surgem, a principio na Europa e logo se expandem para outras regides
do mundo. Porém torna-se necessario, antes de adentrar a analise de Marcuse,
contextualizar sua obra com as mudancas que vinham ocorrendo, desde o pos-guerra.

O historiador Eric Hobsbawm (1994) considera que a partir de 1950 — cinco
anos apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial — é que essas mudancas tomam
profundidade. Segundo o historiador, apos o fim da guerra todos os paises do globo
pareciam querer reorganizar-se. Recuperar-se dos danos causados por anos de conflito
e estabelecer uma nova economia e uma nova politica. As duas grandes poténcias que
se formaram — Estados Unidos e Unido Soviética — dominaram a economia mundial. A
primeira, ao término da guerra atingiu quase dois ter¢cos da producdo industrial e a
segunda obteve a taxa de crescimento econdmico maior que de qualquer outro pais
ocidental. Os paises europeus e asiaticos agora tornavam-se dependentes da forca
econdmica americana ou soviética para reorganizarem-se. Neste caso, havia, de um
lado, a superpoténcia capitalista e de outro, o socialismo russo. A ameaca socialista e
sua extenséo internacional provocou uma nova guerra, a chamada Guerra Fria, onde as
ideologias capitalistas e socialistas se opunham. O mundo ficou dividido de um lado
com a Europa Ocidental, a América Central e do Sul sob influéncia cultural, ideoldgica e
econdmica estadunidense, e a maior parte da Asia e o leste europeu, sob dominio
soviético. Hobsbawm (1994) pontua a era do automével como um dos pontos

marcantes da expansdo do capitalismo, atingindo o pélo de dominio americano. Ha



muito, ela havia chegado a América do Norte, mas agora se espalhava por todos os

outros continentes.

O modelo de producdo em massa de Henry Ford espalhou-se para indUstrias
do outro lado dos oceanos, enquanto nos EUA o principio fordista ampliava-se
para novos tipos de producgéo, da construgdo de habitagbes a chamada junk
food (o MC Donald’s foi uma histéria de sucesso pés-guerra). Bens e servigos
antes restritos a minorias eram agora produzidos para um mercado de massa,
como no setor de viagens a praias ensolaradas. [...] O que antes era um luxo
tornou-se o padrdo de conforto desejado, pelo menos nos paises ricos: a
geladeira, a lavadora de roupas automética, o telefone. (HOBSBAWM, 1994,
p.259)

Produtos antes inimaginaveis também comecavam a surgir por volta desses
anos que ficaram conhecidos como “anos dourados”. E ndo sé a classe mais rica se
beneficiava dessa tecnologia. Mesmo que em menor medida, esse boom inovador
também passava a fazer parte do mundo dos mais pobres. Até ai, a onda do
capitalismo parecia trazer apenas beneficios: além das invencdes, ele introduziu um
novo modo de vida, mais pratico, de alcance para todas as classes, com indice de
consumo que estimulava a producéo e indice de producéo que estimulava a geragao de
emprego. Os problemas que o perseguiam nos anos pré-guerra pareciam nao existir.
Para Hobsbawm (1994) era surpreendente explicar o triunfo extraordinario de um
sistema que durante anos parecera a beira de uma ruina.

Em sua biografia (2002), o historiador conta que viveu uma época bastante
prospera na década de 1960. Para ele, que viveu a Grande Depressao, viu cair a bolsa
de Nova lorgue e os anos durante e apds a segunda guerra mundial, os anos 60 eram
como uma escada rolante. A geracdo dos seus pais, além de ter passado por
momentos dificeis, de instabilidade politica e financeira, ainda ndo contava com a
praticidade e o facil acesso a tecnologia. J4 a juventude sessentista, acostumada com a
boa vida que a “era do ouro” lhes oferecia, tinha o tempo livre para ler, ir ao cinema e
comprar discos de rock. Carlos Alberto Pereira (1983) adianta que é exatamente esse
segmento social, que tinha pleno acesso aos privilégios, oportunidades nos sistemas de
ensino e no mercado de trabalho, que comeca a rejeitar o sistema.

Fica claro, até aqui, que o pais modelo de desenvolvimento para os paises

do Terceiro Mundo, era os Estados Unidos. Mas, depois do auge, o capitalismo
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comecava a experimentar sinais de crise. A medida que os anos iam passando, uma
nova geragao — que ndo experimentara os anos da guerra, conhecendo-a apenas na
histéria — ajustava suas expectativas ao que presenciara no presente: pleno emprego,
altos salérios e beneficios. Agora, sobrava méo-de-obra. Na época do boom a maioria
dos paises ricos abriram a porta de suas empresas para abrigar trabalhadores
estrangeiros, e por ora, tudo estava sob controle, mas desta vez a demanda crescia
cada vez mais e passava a ser superior a oferta. No auge do desenvolvimento
tecnologico, parte da sociedade se opde a racionalidade cientifica que vinha se
instituindo e tenta redefini-la desenvolvendo outras formas de percepcao. Pereira
(1983) faz uma observacdo em relagdo a essas mudancas e pontua que 0s jovens
eram o espirito dessa revolucdo, mas nao estavam de todo, sozinhos. Havia ainda a
forca dos antigos esquerdistas, alguns tedricos e aqueles que se sentiam excluidos do
sistema.

A sociedade com a qual esse grupo se defrontava era marcada pela busca
de um maximo de modernizacdo e racionalizacdo. Os aspectos humanos e sociais
eram inferiores aos objetivos que o sistema queria alcancar. Nesse ponto, Sdo 0s
jovens que tentam estabelecer através de uma revolugéo cultural, novos sentidos para
a humanidade, repensando o homem como um ser livre, individualizado, sem estar

preso a dominacéo da tecnocracia.

1.1 0 nascimento de uma nova cultura

A movimentacdo em busca de um novo modo de se viver em sociedade,
rejeitando o sistema que vinha se impondo, ficou conhecida por contracultura. A
contracultura se refere, nas palavras de Luis Carlos Maciel (apud PEREIRA, 1983), “a
um conjunto de manifestacdes culturais que floresceram em varios paises durante os
anos 60, que se opunham a cultura convencional vigente e oficializada pelas principais
instituicdes”. Segundo Maciel, ela foi resultado da nossa prépria historia. Ele afirma que

desde a infancia ficam estabelecidas determinadas regras que devemos seguir para
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viver em sociedade. Dentro de casa, na escola, no trabalho. O comportamento do
individuo é pautado pelo o que ele chama de cultura herdada, no caso, um grande erro.
Primeiro, é preciso entender que ndo ha cultura a rigor. Ele afirma que a cultura pode
ser distinguida como diferentes leituras do mundo, podendo ser criada, inventada. Por
assim ser, ndo existe uma cultura que seja mais objetiva ou verdadeira que outra.

O nascimento da contracultura se deve as proprias doencas da cultura
tradicional. Outros tedricos ja haviam falado sobre esse fator da sociedade moderna,
mas de diferentes maneiras. Karl Marx, por exemplo, chamou de “alienacdo”. Para o
psicanalista Sigmund Freud, esse ruido social era chamado “neurose”. Agora, 0S
sintomas dessa doenca comecavam a se manifestar e aqueles que se sentiam
atingidos, procuravam canalizar suas energias para a cura desse mal. A fonte instintiva
era, sem duvida, a visdo juvenil.

As formas de contestacdo eram diversas. A musica foi uma delas. O rock foi
adotado por praticamente todos os grupos que faziam parte da contracultura. Pereira
(1983) fala de Jimmy Page, Janis Joplin, Bob Dylan e Rolling Stones como os idolos
daquela geracdo. As letras de suas musicas falavam sobre o amor reinando sobre os
homens, a busca pela paz, o fim das guerras, sonhos, libertacdo e “viagens”
alucinégenas. Nao se tratava de o surgimento de um novo estilo de musica, apenas. O
significado que o rock teve, por tudo que conseguiu expressar, pelo envolvimento social
gue provocou, constituiu-se em uma das principais vertentes da nova cultura. Varios
festivais ocorreram nessa época, como o Festival de Monterey e o de Woodstock, que
foram marcos na década, por desafiar tudo que antes, era tradicional. Em Woodstock,
meio milhdo de pessoas formaram uma comunidade onde o lema era “é proibido
proibir’, e durante trés dias, ele representou a idealizagcédo da utopia do peace and love.
Esses revolucionarios, adeptos da contracultura, formavam um grupo que se intitulava
hippies.

Para os hippies, cair fora dessa camisa-de-for¢a ocidental significava ganhar
um outro lugar, fugindo entdo simultaneamente ao cerco do espaco fisico,
institucional e légico (...). Para a opinido publica de classe média, sédo pessoas
marginais, na sua maioria viciada em drogas. Para eles préprios, aquela nova
forma de vida significava uma fuga da maquina e uma volta a natureza, vivendo
do proprio trabalho quase sempre manual. (...) e tanto o misticismo quanto a
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droga constituiam-se numa forma de oposi¢cao ao racionalismo dominante nas
sociedades tecnocréticas. (PEREIRA, 1983. p. 83 e 85).

Pereira (1983) descreve que além do gosto pelo rock e pelas drogas, eles
tiveram um papel fundamental, que se opunha a tudo antes socialmente ditado. Os
cabelos dos hippies eram compridos, as roupas coloridas e exéticas, e por onde
passavam despertavam estranheza com seus trejeitos extravagantes. As drogas eram o
grande triunfo desta tribo que pregava um novo modo de vida. Fundamentalmente, eles
buscavam novas apreensdes da realidade, questionando antigos valores e buscando

descobrir o significado internalizado do proprio ser.

1.2 0 individuo pés-moderno

Para entender o intimo da revolucéo cultural que mudou a visdo de mundo e
a percepcdo de realidade de diversos jovens a principio, e depois redimensionou as
sociedades contemporaneas, recorremos a Stuart Hall (1992), que relaciona as
transformacgdes do mundo moderno com a descentralizacdo das identidades culturais.
Em sua analise sobre a sociedade pés moderna e os reflexos do sistema no individuo,
Hall explica que as mudancas desse novo periodo simplesmente libertaram o individuo
de seu apoio estrutural, o que ndo significa que antes, esses individuos néo
possuissem identidade, mas que ela era sempre, associada a fatores ligados a familia,
tradicdo ou religido. O tedrico diz, por exemplo, que no periodo medieval, se acreditava
gue um individuo era o que era por vontade divina. O lluminismo do século XVIII
representou uma ruptura com esse passado, quando a razdo humana passou a ser
considerada o grande triunfo e os dogmas e preceitos da Igreja foram abortados.
Porém, & medida que os anos avancavam essa soberania conquistada pelo homem, de
individuo racional, dono de sua prépria identidade, foi ganhando um aspecto mais
coletivo.

Hall (1992) afirma ndo saber de fato, se a modernidade foi a Unica
responsavel por essas transformacdes, mas as leis da economia, da politica, da



13

propriedade, enfim, do capitalismo, eram para todos, portanto diziam respeito a varias
identidades. Esta dualidade entre o homem, agora visto como criador do préprio ser e
individuo social provocou um paradoxo entre “interior” e “exterior”, resultando em um
guadro de novas descobertas. Comecava a emergir nos movimentos estéticos e
intelectuais a figura do individuo isolado, exilado ou alienado, colocado como um ser
anonimo entre a multidao.

Para Hall (1992) cinco grandes avangos contribuiram para uma reformulagéo
na producdo das teorias sociais, naquele momento. O primeiro refere-se a
reinterpretacdo dos escritos de Karl Marx. Sua obra pertence ao século XIX, mas
durante os anos 60, seus textos foram revistos pelos tedricos que simpatizam com sua
producao tedrica. “Homens fazem a histéria, mas apenas sob as condi¢des que lhes
sdo dadas” (MARX apud HALL, 1992). A frase foi entendida pelos neomarxistas
daquele tempo como se o individuo ndo pudesse ser autor de sua historia, podendo
agir somente com base nas tradicbes ou naquilo que Ihe foi herdado. O segundo
avanco veio da descoberta do inconsciente por Freud, que quebrou o conceito da
razdo. Para o psicanalista, a identidade € algo formado ao longo dos anos, com o
aparecimento de novos desejos, fantasias, descobertas. O terceiro avango — que Hall
(1992) também chama de descentramento — estad relacionado com o trabalho de
Ferdinand de Saussure. O linguista diz que ndo se pode usar a lingua para produzir
significados apenas limitando-se aos sistemas de nossa cultura. JA o quarto
descentramento ocorre no trabalho de Michel Foucalt, que desenvolve uma teoria de
gue a sociedade moderna submeteu-se ao que ele chama de “poder disciplinar”. Este
poder consiste em manter a vida do individuo sob estrito controle do regime. Por fim,
Hall cita o ultimo avanco desses estudos quando fala sobre o aparecimento do
movimento feminista. Para ele, o feminismo teve uma relacdo direta com as
transformacfbes da identidade cultural na pds-modernidade, quando questionou a
distingcdo entre o publico e o privado, transformou questdes como familia, sexualidade,
divisdo domeéstica e trabalho em questbes politicas, e principalmente, quando

guestionou que homens e mulheres eram parte da mesma identidade.
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Todos esses fatores estédo intimamente ligados ao termo globalizagcéo, que é
produto da modernidade tardia®. Ao colocar em xeque o descentramento da identidade
cultural, Hall (1992) fala sobre as novidades que chegavam com facilidade aos quatro
cantos do planeta. A globalizacdo trouxe para as aldeias mais remotas, mensagens e
imagens da cultura rica, consumista, o American Way of Life. Ele explica que, quanto
mais a vida social é medida pelo mercado global de estilos, mais as identidades se
tornam desvinculadas. E entdo, buscam ser livres, independentes de lacos familiares,

religiosos ou tradicionais.

A continuidade e a historicidade da identidade sdo questionadas pela imediatez
e pela intensidade das confrontagBes culturais globais. Os confortos da
Tradicdo sdo fundamentalmente desafiados pelo imperativo de se forjar uma
nova auto-interpretacéo, baseada nas responsabilidades da Tradi¢éo cultural.
(ROBINS apud HALL, 1992, p. 84).

Foi exatamente este processo que aconteceu durante a década de 60,
guando houve um desmembramento das tradi¢cdes e culturas oficializadas para buscar-
se novas identidades culturais. Hall (1992) a chama de cultura hibrida, a terceira
consequéncia da globalizacao.

1.3A revolucao de Maio de 68

Assim como no surgimento do capitalismo, Marx via na classe operéaria a
base para uma revolucédo, Luis Carlos Bresser (1972) via na Revolugdo Estudantil o
meio para a transformacao. Bresser afirma que n&do haveria possibilidade de se fazer
revolugcdo com a classe operéria, porque esta encontrava-se acomodada pelas novas
leis trabalhistas que garantiam, dentro do sistema, sensacédo de conforto e bem estar,

como se estivesse amparada pelo Estado. A classe universitaria e de intelectuais nao

2 A modernidade constitui-se como uma mentalidade syge na Europa do século XV e se consolida aacsé
XVIII, colocando o homem no centro de todas as etgtiwas e reconhecendo uma racionalidade instrtahen
partidaria do homem como sujeito produtor de comheto. A modernidade tardia séo os reflexos dessa visao
de mundo que chegam para as areas exteriores paEerdeterminam transformacgfes de ordem socidtjcpoé
econbmica.
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comprometidos era a atual classe revolucionaria. A sua ideologia criticava a sociedade
industrial moderna baseada em fatos histéricos renovados. A insatisfacdo ndo partia
apenas da critica ao capitalismo, como em Marx, porque dos tempos do Manifesto
Comunista até 1968, a histéria da humanidade trouxera novos fatos que se tornaram
causas da revolugéo estudantil. O motivo de insatisfagcdo ndo se baseava, agora, nos
problemas econémicos e de classe que o capitalismo havia gerado no século passado.
Na medida em que o sistema avancava, a ordem da globalizag&o se instalava.

Para Bresser, o fato ndo consiste em dizer que a teoria de Marx € utépica,
mas simplesmente que ela ndo se aplica ao mundo moderno. A classe operaria da
década de 1960 ja considerava-se parte da ordem estabelecida e ndo pertencia a base
da piramide social. Quem constituia o fim da escala social eram os trabalhadores rurais
e a populacdo marginal das cidades. Poder-se-ia dizer entdo, que se houvesse
revolucdo, esta poderia obter participacdo da classe operéaria, mas ndo seria
ocasionada por ela. Bresser afirma um dos porqués dos estudantes serem a base
dessa revolucdo, quando coloca fatores histéricos que se refletiram na sociedade

daquele tempo, mudando os rumos da educacao e da individualidade:

Pais e mestres perderam a oportunidade de transmitir sua mensagem a filhos e
discipulos ndo apenas devido a revolucdo na educacdo no sentido da
independéncia e da responsabilidade (primeiro fato histérico novo), e a
desintegragdo da familia e da sociedade tradicional, dentro da qual a autoridade
possuia bases soélidas (segundo fato histérico novo), mas também porque em
face a crise do racionalismo (terceiro fato histérico novo), eles ndo tém mais
uma mensagem precisa e definida a transmitir. E assim a confuséo e a divida
dos mais velhos, que ndo conseguem mais estruturas de forma aceitavel para
eles mesmos, suas idéias a respeito do mundo e muito menos logram justificar
esse mundo perante os jovens — vém reforcar a independéncia e a revolta
estudantil. (BRESSER, 1972, p. 174 e 175).

Além dos novos rumos que colaboraram com a revolta da classe estudantil,
existe ainda o fator mais agravante: a oposicdo a sociedade industrial, que para
Bresser, é 0 aspecto mais forte, que legitima chamar o ano de 1968 de revolugédo. No
inicio do més de maio deste mesmo ano, o historiador Eric Hobsbawm (2002) conta que
estava em Paris, em uma conferéncia comemorativa do sesquicentenario do
nascimento do pensador Karl Marx, quando, ao passear pelas ruas, viu-as tomadas de

estudantes que faziam manifestagcbes. Em menos de dois dias, aquela rebelido
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estudantil tomou forca e transformou-se em uma greve nacional de operérios. Era a
revolugéo que ficou conhecida como Maio de 68.

Toda a movimentacao ja relatada, desde o inicio da década de 50, ou seja,
as mudancgas trazidas pelo novo modo de vida, seja pelo capitalismo completamente
enraizado no mundo, seja a “era de ouro”, 0 nascimento de novas identidades culturais
ou a globalizacdo, vieram a tona e explodiram no ano de 1968. Mais precisamente, em
Paris. Telénia Hill (2005) explica que na Franca o estopim para a revolucdo foi o
descontentamento dos alunos universitarios com o poder divino professoral. Os jovens
franceses lutavam, basicamente, por duas coisas: buscavam a causa do mal estar
estudantil, inserido num modelo semifeudal, arcaico, que priorizava a escolha por
determinadas carreiras; e ainda, a principal razdo, manifestavam-se contra a
mesquinharia da vida burguesa, considerada mediocre, repressora e opressiva. O
movimento estudantil na visdo da autora expds as dicotomias e exclusdes implicitas no
sistema capitalista.

A revolta, originariamente estudantil, serviu de detonador para um protesto
contra 0 que a sociedade industrial estava operando com sua ‘riqueza”, com
sua “técnica’” e sua “organizagdo”, mascarando a miséria e muitas
desigualdades e conflitos. Se ndo pode dizer que o movimento de 68, nao
constituiu, na Franga, uma crise politica ou econémica, ao menos fez vir a tona
0s contrastes entre uma classe dominante e uma massa explorada e oprimida.
E o desmascaramento do mito da racionalidade e dos detentores do poder.
(HILL, 2005, p.6).

Para Hobsbawm (2002), aquele més de maio era uma revolucdo que
envolvia interesses politicos, mas em sua opinido, 0 que estava em jogo era mais
pessoal que realmente os antigos esquerdistas desejaram anos atras, quando saiam as
ruas para pregar a favor do comunismo. Segundo o historiador, 1968, foi um momento
no qual os jovens sentiam-se densamente envolvidos em prol de uma causa que lutava
por escapar coletivamente das leis do Estado, dos pais e do passado. Eles rejeitavam a
ordenacéo histérica ha muito estabelecida das relagbes humanas em sociedades. N&o
por acaso, um dos principais slogans do movimento era “é proibido proibir’. A mudanca
gue aquela rebelido pretendia provocar era trazer um mundo novo, que combatesse a
repressdo — como dizia um dos principais padrinhos da causa, o teorico Herbert

Marcuse.
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Hill (2005) destaca a participacdo das idéias de Marcuse sobre 0 movimento
estudantil ao lembrar que a maioria dos envolvidos eram leitores de sua obra. Karl
Marx, Mao Tse Tsung, Walter Benjamin, Althusser, Hobsbawn, Adorno e Mitchell
também constituiam o rol de leitura daqueles estudantes. A visdo de mundo trazida pela
maioria destes autores era de que esses jovens eram, agora, parte de uma nova
ordem, que ha anos vinha se constituindo pela repressao do individuo através do poder:
a sociedade industrial — ou capitalista.

N&o soO pela leitura esse segmento social tornou-se critico, mas sim pela
propria experiéncia de ser parte do que se formava. Podiam sentir as desigualdades
gue essa ordem estabelecia, sentiam-se vitimas de uma sociedade de consumo que
era sustentada pelo aparente bem estar de cada individuo. Por trds das inovacdes
tecnologicas, da praticidade e da riqueza do novo mundo, 0 novo sistema conseguia
mascarar de forma discreta, as mazelas dos marginalizados, a miséria, a desigualdade
e os conflitos sociais que se formavam.

O Maio de 68 ficou mais conhecido na Franca, mas repercutiu em varias
sociedades do mundo. Em sua analise sobre o valor histérico da Revolugéo, Hill (2005)
observa que no Brasil dessa época, havia um descontentamento 6bvio em relacéo as
autoridades politicas. Além disso, os estudantes também passavam por varios “golpes
do poder” que caracterizavam essa sociedade reprimida, descrita pelos tedricos. Na
época da ditadura militar, tentaram abolir as universidades publicas, criaram-se taxas
internas que antes nao existiam, atrasaram salarios de professores, o que ocasionava
greves, fechamento de laboratérios, um verdadeiro caos.

Um dos acontecimentos marcantes, relacionado a esse quadro, ficou
conhecido como Marcha dos Cem Mil, quando no dia 26 de junho de 1968, estudantes,
professores, artistas e mesmo religiosos, sairam as ruas em passeata para protestar
contra a violéncia. A manifestacdo era em nome da paz e da liberdade. Assim como na
Franca, a maioria dos manifestantes pertenciam a classe média, e eram 0s mesmos

que anos antes participaram da Marcha da Familia®, em 1964.

® A Marcha da Familia aconteceu em marco de 1964fapuilias de classe média de S&o Paulo que sehapuro
governo constitucional do presidente Jodo Goularhoticia que se espalhava pelo pais era que adprte
pretendia instalar o comunismo no Brasil. Nestenmaeano instalou-se o golpe militar.
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A Marcha dos Cem Mil foi um sucesso, reuniu a midia, uma multiddo enorme,
mas néo resultou em mudanca alguma - como as manifestacdes francesas provocaram
na Europa. O que se viu depois foi uma grande apatia. Outras marchas ocorreram, mas
sem a mesma ocorréncia. O nimero de pessoas foi menor e ndo causou impacto, além
disso, 0 medo da represalia era cada vez maior, € tanto que em dezembro deste
mesmo ano foi instaurado pelo entdo general presidente Costa e Silva o Ato
Institucional namero 5 (Al-5), que fechou o Congresso Nacional por prazo
indeterminado e recrudesceu ainda mais a censura.

Para Hill (2005), tanto na Franca quanto no Brasil, a revolucdo de 1968
resultou em poucas mudancas. Mas a principal delas foi, talvez, o fato da sociedade
industrial ter sido denunciada como repressora e ter nascido um ideal de mudanca e
transformacéo da ordem em algumas pessoas. A conquista alcancou grandiosidade no
gue diz respeito aos valores sociais, como a decadéncia da opressdo familiar e
religiosa, surgindo uma sociedade mais autbnoma e menos reprimida. Hill faz uma
interpretacdo da contemporaneidade a partir de Edgar Morin, que afirma nada ter
mudado nos dias de hoje, apds a revolucdo de 1968, mas que a partir daquela data,

passou-se a notar que a sociedade carecia de um embasamento seguro.

Marca-se o fim do mito euférico de uma sociedade industrial racional, que teria
competéncia para solucionar os problemas da humanidade. A fragilidade do
subsolo tem sido alimentada pelas ameagas diversas que agem sobre o0 mundo,
sobre a humanidade; ndo sdo ameagas apenas econdmicas, mas de fome,
degradacdo ecoldgica, de barbérie técnica e, evidentemente de guerra nuclear
ou ndo. Tem-se a sensacgdo difusa de que a vida do dia-a-dia tem algo de
minado, de fragil. (HILL, 2005, p.8)

Com essa constatacdo argumentativa, a estudiosa parece demonstrar
necessidade de mais transformagdes no ambito social. Ela vé o Maio de 68 como um
bom principio, pois se ndo houve mudanca brusca no sistema houve mudanca na
maneira de pensar. E como se tivesse nascido uma outra forma de interpretar e
enfrentar o capitalismo. Percebe-se a partir de entdo, que os adventos tecnolégicos, as
facilidades, o American Way of Life, ndo sdo apenas benéficos, mas sim uma forma de
controle, de alimentar o individuo para a essa cultura consumista. Hill (2005) afirma,

enfim, que o movimento serviu para alertar as novas geracdes para as dificuldades que
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a humanidade enfrentard para sair da idiotia e da alienacdo e a partir da politizacdo a

cotidianidade podera passar a se ocupar de causas coletivas.



20

2 UMA SOCIEDADE REPRIMIDA

Essa sociedade inserida na apatia e idiotia, manipulada pela cultura
consumista que vinha se instalando aos poucos, desde a Revolucdo Industrial no
século XVIII até, gradativamente tomar propor¢ées mundiais principalmente depois da
segunda grande guerra é o objeto de andlise de Herbert Marcuse, na obra intitulada
Eros e Civilizagdo (1967). Marcuse faz uma critica filosofica aos escritos de Freud a
respeito do individuo em si e o individuo inserido em sociedade. Para ele, a analise
torna-se necessaria a partir do principio de que o psicanalista observa o homem
inserido apenas no contexto bioldgico, extraindo as questdes historicas de evolucdo. O
gue o teodrico faz é recolocar as questbes freudianas na década de 1960, auge das
manifestacdes politicas pelo mundo inteiro.

Em Eros e Civilizagdo (1967), Marcuse comecga pela afirmacdo de Freud de
gue a histéria do homem €& a histéria de sua repressdo. Para o psicanalista, a
explicacdo para isso estd na propria estrutura instintiva do ser. Partindo dos tempos
primordios, Freud observa que a espécie humana converte os impulsos animais em
instintos humanos sob a influéncia da realidade externa. Segundo a tese por ele
apresentada, os impulsos nao poderiam se perpetuar, pois eles entram em conflito com
o0 meio natural. Desse modo, o comportamento guiado pelas pulsées primarias nao
deve se perpetuar: a satisfacéo integral de necessidades deve ser inibida. E o que ele
chama de principio de prazer e principio de realidade. O primeiro, guiado pelo
inconsciente, corresponde aos mais remotos processos primarios. Oposto a ele esta o
principio de realidade, que, segundo Freud, supera o primeiro, ja que existe uma
renuncia ao que pode ser incerto e destrutivo. Nao se pode viver segundo o principio de
prazer, porque nao haveria ordem. Se vivemos em sociedade, estamos cercados por
uma cultura que determina normas e éticas de convivéncia, estabelecendo assim uma
determinada ordem. Portanto, ndo restam escolhas ao individuo social a néo ser
habituar-se a viver pelo principio de realidade, o que, de acordo com Marcuse, gera a

repressao.
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Marcuse (1967) considera que o proprio contexto histérico é culpado pela
repressdo da sociedade. O capitalismo que preconiza inovacdes tecnoldgicas,
producdes em série, intensa atividade intelectual, privilegia o trabalho fisico e coloca em
plano inferior outras necessidades humanas guiadas pelos instintos naturais da
espécie. O individuo entdo, torna-se produto do meio, e passa a viver sob o chamado
principio de realidade, que segundo o tedrico, conferindo historicidade, passa a se
chamar principio de desempenho — estagio em que o individuo j& estad automaticamente
integrado a sociedade opressora. Marcuse (1967) ainda observa que, alienado por este
sistema, que sugere como o individuo deve se comportar e quais Sdo suas
necessidades, o mesmo est4d fadado a uma nocdo superficial de bem estar. A
substituicdo do principio de prazer pelo principio de realidade é vista como o grande
trauma no desenvolvimento do género humano. Os desejos inconscientes orientados
pelo principio do prazer, tal como as demandas da libido, s&o pulsfes reprimidas pelo
principio de desempenho. Segundo Freud, essa contencdo é imposta e mantida pela

sociedade desde muito tempo, pois como ele mesmo explica € uma questao:

[...] econbmica; como ndo tem meios suficientes para sustentar a vida de seus
membros sem trabalho por parte deles, [a sociedade] trata de restringir o
namero de seus membros e desviar as suas energias das atividades sexuais
para o trabalho. (FREUD apud MARCUSE, 1967, p. 37).

Alienados ao trabalho, corpo e a mente passam a ser parte de uma
repressdo. Segundo Marcuse (1967), a distribuicdo do tempo desempenha papel
fundamental para que se entenda esse fator. Para ele, o homem s6 existe em uma
parcela do tempo, a qual ndo estad tomado pelos afazeres da rotina opressora. Se o dia
tem 24 horas e o individuo trabalha 8, sendo que 2 horas sé&o gastas para ir e voltar ao
trabalho, ou mesmo que seja com o pensamento na tarefa a ser completada, some-se a
isso as necessidades biolégicas do sono — mais 8 horas — e as necessidades de
alimentacdo — mais 2. O resultado sdo 20 horas para cumprir as tarefas impostas e
apenas 4 horas restam para que ele se importe com seu proéprio prazer. Contudo, toda
essa energia acumulada para a labuta é vista como essencial para sustentacdo e

enriquecimento na vida do individuo. Assim, para o autor:
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Atuam sobre o individuo como leis objetivas externas e como uma forga
internalizada: a autoridade social é absorvida na “consciéncia” e no
inconsciente do individuo, operando como seu proprio desejo, sua moralidade e
satisfacdo. No desenvolvimento “normal”, o individuo vive a sua repressao
“livremente” como sua propria vida: deseja o que se supde que ele deve
desejar; suas gratificacdes sao lucrativas para ele e para os outros; é
razoavelmente e, muitas vezes, exuberantemente feliz. (MARCUSE, 1967, p.
59)

O tedrico observa ainda, que até o tempo que deveria ser dedicado ao lazer
€ controlado por essa sociedade repressora, a partir do pressuposto de que é posto no
mercado aquilo que se acha devido. O poder repressor ndo deve consentir tempo livre

ao individuo, pois se assim fosse, este desenvolveria condi¢gdes para questionamentos.

2.1 Origens da repressao

Na construcdo freudiana, o homem €& produto da repressdo desde o
surgimento do primeiro grupo social. Herbert Marcuse (1967) cita o que Freud chamou
de “heranca arcaica’, a responsavel, desde o principio, pelas diretrizes do
comportamento humano. Segundo Freud, as trés instancias que integram o aparelho
mental do individuo s&o constituidas pelo que ele define por id, ego e superego. O id
S80 0s processos primarios, abriga as pulsdes determinadas pelo inconsciente,
enguanto que o ego surge como uma variagéo do id, a partir das modificacées do meio
externo, uma especie de consciéncia moral. O superego surge como o responsavel por
exercer o controle punitivo sobre o ego, controlando as pulsdes restantes do
inconsciente. Todos esses processos sdo parte da herancga arcaica, que constituem o
aparelho mental do individuo e trazem consigo um legado de dominagéo.

Marcuse (1967) recorre a Freud, em Moses end Monotheism, no momento
em que o psicanalista relata que na horda primordial, o principio da dominacgéo
comecou pelo pai. O pai comeca por monopolizar para si a mulher (o prazer supremo) e
subjuga os outros membros da horda ao seu poder, causando diferenca e sublimacao.
O trabalho fica entdo, imposto para aqueles que ndo se beneficiavam com a atividade

prazerosa — destinada ao pai — e as pulsfes instintivas dos outros membros ficaram
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canalizadas para as atividades desagradaveis, porém, necessarias. Marcuse (1967)
observa que, é legitimo dizer que essa ordem é “racional” na medida em que estava ali
estabelecido um modelo de desenvolvimento de civilizagéo, j& que na posicdo de pai,
estaria justificada a concessdo de poder, por ter sido ele, o responséavel pela prépria
horda. Mas, por mais que a dominacao fosse efetiva, Freud assinala que n&o deixou de
causar odio por parte dos filhos dominados. Esse 6dio culmina na rebelido dos filhos
exilados que se revoltam e decidem matar o pai, para obter 0s mesmos prazeres a ele
destinado. Arrependidos, sdo tomados pelo remorso e culpam-se pelo que ja havia sido
feito, mas percebem que se quisessem continuar vivendo em grupo, teriam que
renunciar ao que buscavam, ja que todos queriam a mesma coisa. E ai, que segundo
Freud, nasce a primeira rendncia ao instinto. Vendo que seria impossivel a vida coletiva
com todos os membros sendo guiados apenas pelos desejos do prazer, e instituidos de
sentimento de culpa pela morte do pai, eles reconhecem as obrigacdes e renunciam
aos instintos primarios.

No sentimento de culpa gerado pela morte do pai, identifica-se o superego,
gue é responsavel pelo controle punitivo das acdes do id. Percebe-se entdo, que os
filhos agiram guiados pelo id, que s&o os instintos primarios do principio do prazer. Mais
tarde, o superego agiu sobre estes instintos instituindo o principio de realidade, pois 0s
filhos, vendo que seria impossivel conviver em sociedade com todos os membros
desejando apenas o0s impulsos prazerosos, comecam a se subdividir e realizar os
trabalhos penosos. Segundo o autor (1967), essa € uma caracteristica marcante na
civilizagdo contemporénea, pois o individuo, vendo que n&do pode viver segundo o
principio de prazer, passa a realizar-se através do principio de desempenho, voltando
sua energia vital ndo para o prazer sexual, mas para a atividade laboral. Em relacéo ao

trabalho, que agora passa a ser a base de toda a civilizacdo, Marcuse afirma:

O trabalho basico, na civilizacéo, € nao libidinal, é labuta e esforco; a labuta é
“desagradavel” e por isso tem de ser imposta. “Pois que motivo induziria o
homem a colocar a sua energia sexual a servigo de outros fins, se pelo seu uso
podia obter um prazer inteiramente satisfatério? Ele nunca se afastaria desse
prazer nem realizaria maiores progressos”. (MARCUSE, 1967, p. 86)
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Mas é neste ponto que Marcuse (1967) toca quando afirma que a civilizagcao
industrial busca o progresso. Entdo seria dicotdmico deixar seus individuos livres para
viver seguindo suas pulsfées primarias. A sociedade que estabelece ordem ndo quer e
nem pode deixar seus individuos livres para realizar apenas trabalhos prazerosos, ja
gue buscam o progresso e o desenvolvimento. Estando a sociedade atual inserida num
sistema de capitalismo, que preconiza descobertas e avancos tecnoldgicos, o

progresso através do trabalho do homem se resume na dialética da civilizacao.

2.2 A represséo na civilizagéo

Marcuse (1967) concorda com Freud no tocante a tese da horda primordial.
Existe sentimento de culpa no momento em que, pensando em desfrutar os mesmos
prazeres do pai, os filhos se rebelam e decidem matéa-lo, porém explica que conforme a
sociedade evolui, evoluem também o0s agentes sociais. Marcuse explica que no
progresso da civilizagdo aquele que antes era apenas um — 0 pai — multiplica-se e
transforma-se em superiores, diretores, chefes de departamento. Assim, a revelia ndo €
contra um, mas contra varios, que ndo pode se converter em sentimento de culpa
porque seria a repeticdo do crime supremo (contra o pai), desta vez, contra a ordem
sébia que garante aos individuos os bens e servicos para a progressiva satisfacdo das
necessidades humanas.

Marcuse (1967) pontua que a repressao € continuamente reproduzida apoés a
morte do pai primordial. Inserido dentro da nova civilizagcdo, que perpetua regras para
gue todos os individuos possam fruir do prazer antes destinado somente ao pai, o ser
social passa a viver sob o principio de desempenho, tornando-se vitima do sistema
dominante. Para o tedrico, o pai primordial € um arquétipo da sociedade opressora, e
os filhos sdo a reacdo em cadeia da dominacdo que ira determinar a histéria da
civilizacdo. Ontogeneticamente a dominacdo tem inicio na infancia, quando os pais
impdem um principio de realidade, ensinando a seu filho a maneira de se portar, a

diferenca entre o correto e o errado, o que pode ser ou deve ser feito, 0 que € bom e o
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gue é prejudicial. Quando esta crianga abandona o seio familiar, a dominagédo se
transfere para o ambito institucional, determinando o status quo a ser seguido.

A hierarquia de fungbes e relagGes na fase adulta adquire a forma de razéo e
a restricdo passa a ser agora uma funcéo e resultado natural. Marcuse (1967) fala
sobre as préprias relagdes entre homem e mulher, nas quais estabeleceu-se que
ambos devem honrar compromisso com fidelidade e romance. Ele atribui esse fator a
forca que a televiséo, o radio e os diversos veiculos de comunicacdo mantém dentro da
civilizacdo. Se antes a familia era responséavel pela formacdo do individuo, hoje, seu
comportamento é pautado pelo o que a sociedade repressora oferece por certo. A
medida que a civilizacdo foi progredindo, o conflito pai-filho deixou de constituir o
conflito modelo. Marcuse retoma a Freud, e pontua que essa mudanca atingiu
imediatamente o ego do individuo, que agora, passa a ter ndo somente a familia, mas
varios agentes que ajudam a reprimir os instintos do id. Escola, trabalho, veiculos de

comunicacgao, sdo alguns novos agentes citados pelo autor:

Ainda no nivel pré-escolar, as turbas, o radio e a televisao fixam os padrbes
para a conformidade e a rebelido; os desvios do padrao sdo punidos ndo tanto
no seio da familia, mas fora e contra a familia. Os especialistas dos meios de
comunicagdo com a massa transmitem os valores requeridos; oferece o treino
perfeito em eficiéncia, dureza, personalidade, sonho e romance. (MARCUSE,
1967, p. 97)

Desse modo, Marcuse (1967) afirma que a familia ndo teria condicbes para
competir. O individuo civilizado esta moldado pela dominac&o. O resultado disso € que
nestes novos tempos, quem parece representar o principio maduro da geracao néo é
mais o0 pai, e sim o filho. Desaparece a imagem do pai e entram as imagens das
instituicdes. Aquele que antes poderia ser o culpado pela repressdo agora € uma
imagem viva da apatia. Os chefes, patr6es, cruéis ou benévolos, agora se escondem
por detras das instituicbes. Marcuse discorre sobre a racionalizacdo do mecanismo
produtivo para afirmar que tudo parece estar no anonimato. Nao existe mais a
exploracdo do trabalho, como existiu na Inglaterra, em tempos de Revolug&o Industrial.
O advento da tecnologia permitiu alta produtividade com menos horas de trabalho e

7

nivel satisfatério de eficiéncia. O sistema é suficientemente organizado para nao
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permitir que haja aparente revelia por parte dos dominados. Por isso a sensacao de
bem estar.

Diferente de alguns tedricos da Escola de Frankfurt, que se opunham a
reproducdo em massa, 0 autor se contrapde nao aos processos de mecanizacao e
reproducdo, mas sim ao acobertamento da liberdade, escondida através da cultura
consumista e a aparente felicidade. Marcuse (1967) repele essa manipulagdo por meio
da oferta de produtos praticos que definem a sociedade a maneira de se viver. Para ele
a civilizacéo esta vendendo sua liberdade de escolha e seu tempo livre.

As pessoas residem em concentra¢des habitacionais — e possuem automoveis
particulares, com o0s quais ja nao podem escapar para um mundo diferente.
Tém gigantescas geladeiras repletas de alimentos congelados. Tém duzias de
jornais e revistas que esposam 0s mesmos ideais. Dispdem de inGmeras
opc¢des e inimeros inventos que sédo todos da mesma espécie, que as mantém
ocupadas e distraem sua atencdo do verdadeiro problema — que é a
consciéncia de que poderiam trabalhar menos e determinar suas proprias
necessidades e satisfagées. (MARCUSE, 1967, p. 99).

Isso demonstra, segundo Marcuse (1967) que o homem civilizado confere
sua vida ao seu trabalho, renunciando ao principio de prazer, e vivendo pelo principio
de desempenho, que preconiza buscar aquilo que a sociedade confere valor, ou seja, 0
trabalho, a labuta. Em sua analise, o homem, hoje, vive sob esse principio e é visto
como objeto usado para fins de rendimento, assim, o0 corpo e a mente sdo instrumentos
de trabalho e coacdo. A questdo da libido torna-se também consequéncia deste modo
de vida. Alienados ao trabalho, os aparelhos mentais do individuo passam a ser parte

dessa repressao.

2.3 Arte e imaginacao

Se até agora toda a explanacdo de Marcuse (1967) evidenciou que 0s
prazeres do homem inserido na civilizacdo tem sido renegados, visto que ele vive a
partir do principio de desempenho e € impelido a dedicar praticamente todas as horas

do seu dia a labuta, ele pontua aqui, uma “valvula de escape” - descrita por Freud pelo
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processo reconhecido como fantasia. Na teoria de Freud, 0os processos mais arcaicos
do id permanecem no aparelho mental e mesmo que o principio de desempenho
impeca a manifestacdo desses instintos, eles sdo imutaveis. Estes processos sdo as
fantasias, a imaginacdo do homem, que existe e € a proclamacao da liberdade.

Freud observa que a fantasia comeca logo na infancia, com as brincadeiras
infantis, abandonando a dependéncia de objetos reais e retoma mais tarde no individuo
adulto se expressando através dos desejos e sonhos. Com a introducdo da razao
imposta pelo principio de realidade, a fantasia, que é um sentimento agradavel e
prazeroso, permanece, mas torna-se mero jogo, divagacdo. Os prazeres renegados,
gue S80 0S processos arcaicos, inseridos no id, j& que podem ser vistos aos olhos da
sociedade opressora como perversdes, ficam como que congelados na mente do ser
social. Na maior parte das vezes, o que resta no id, sdo as pulsées primarias, do ser
instintivo, correspondendo aos desejos mais ocultos do individuo. Portanto, o que resta
na psique é a estrutura anterior a organizacdo de ordem social, a memodria de um
passado sub historico, quando a vida do individuo era a vida do género, guiada sob o
principio de prazer.

Marcuse (1967) observa que esse desejo oculto, ou seja, a fantasia, pode
ser expressa pelo homem civilizado através da arte. Por isso ele vé na arte, a melhor
maneira de se canalizar a energia reprimida. Essa coisa imaginada, fantasiada pelo ser,
condiciona a reconciliagdo do individuo com o todo, superando a realidade. Ele afirma
que por isso, “a arte é, talvez o mais visivel retorno do reprimido” (MARCUSE, 1967, p.
135). E esta forma de expresséo desafia o principio de razdo quando representa uma
ordem de sensualidade, ou de libertacdo. Para o autor, a imaginacéo artistica € capaz
de modelar a memaria inconsciente da libertacdo fracassada, e se for realizada sob o
principio de desempenho € uma maneira de libertar-se, se esta for representada como
nao-liberdade com semblante de realidade, para assim, ser verdadeira, de fato. Pois se
aderir aos conceitos da arte implantada como estética e reconhecida pelos valores
impostos da sociedade, entdo deixa de ser livre.

A arte é vista pelo autor como possibilidade de revolugdo. Ao protestar contra
a sociedade opressora, a arte vislumbra a possibilidade de uma nova maneira de

organizacdo. Os processos contidos no id, que pelo principio de desempenho nao
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ultrapassam a barreira de sonhos, podem se tornar reais concretizando-se na arte,
oferecendo ao individuo reprimido uma nova visdo de mundo, onde toda a liberdade
negada pode se transformar em verdade. Por isso, Marcuse (1967) define a arte como
a “Grande Recusa”, ou seja, um protesto contra a repressao desnecessaria, uma luta a

favor da liberdade.

2.4 O surgimento de uma nova civilizagao

Marcuse (1967), contextualizou a obra de Freud com o quadro social da
década de 1960, o qual ele denominou uma sociedade reprimida, e discorreu sobre
como seria a vida do individuo se ele pudesse ser guiado pelo principio do prazer, ao
invés do vigente e repressor principio do desempenho. Freud verificou que a libertacdo
das puls®es primarias do principio do prazer dariam fim a propria civilizacdo, visto que a
renincia da labuta causaria desordem e a destruicdo da cultura. Marcuse, que
acreditava em uma transformacédo da sociedade e do individuo, buscou orientacdo
filoséfica em autores como Schiller (apud MARCUSE, 1967) para esclarecer a
dimensao estética e provar que ela daria a sociedade uma base firme instalando a
ordem da sensualidade contra a ordem da razao. Essa nogcdo consistiia em uma
libertacdo dos sentidos, operando através do impulso ludico e provocando harmonia
entre os sentimentos. Por isso a arte € vista como um desafio ao principio de
desempenho, a partir do momento em que representa a ordem da sensualidade,
invocando uma logica contra a repressdao. A cultura estética seria, porém, uma
revolucdo possivel apenas se a civilizacdo atingisse a maturidade fisica e intelectual,
guando puder se redimir da represséo da realidade e ser livre para exercer a faculdade
mental da imaginacdo. Neste nivel de maturidade, a civilizacdo n&do seria dominada
pelo homem, mas pela beleza, e a natureza e o mundo objetivo em si, seriam objetos
de contemplacéo.

Marcuse (1967) vé na cultura estética, alguns pontos em comum com 0 que

seria uma nova sociedade, sem repressao. Ele demonstra acreditar que € possivel essa



29

chance de felicidade a partir da transformacédo dessa sociedade que reprime em uma
sociedade mais justa e liberta, preservando o trabalho Iudico e o culto a arte, mas
realiza que isso sO seria possivel se a sociedade atingisse um grau de maturidade
elevado. Marcuse recorre a insercdo dos herdis culturais na cultura ocidental e cita os
anti-herdis Orfeu e Narciso, ndo perpetuados por essa cultura por serem o arquétipo da
alegria e plena fruicdo. Orfeu e Narciso simbolizam uma realidade que eterniza a
liberdade. A imagem deles € a imagem contraria da repressao e do esforco laborioso. O
herdi da sociedade opressora seria Prometeu, que representa a audacia e o castigo,
contrastando com o mundo 0rfico e narcisista que designa uma existéncia “impossivel”,
gue une o homem a natureza e € parte da Grande Recusa visando estabelecer uma
ordem superior no mundo, sem represséo.

Para Marcuse (1967), o processo de emancipacao para a construcao de uma
nova civilizagcdo somente seria viavel através dessa Grande Recusa, ou seja, uma
recusa absoluta do sistema de vida estabelecido, que deve ocorrer através de
manifestacdes revolucionarias lideradas pelo novo segmento social revolucionario: a
juventude estudantil. Se na época de Marx o segmento social constituido pela massa
trabalhadora era o “fermento” da transformacéo social, hoje, Marcuse atribui aos jovens
o poder da revolucdo, por ser a camada nova, instituida de id que retém processos
inconscientes renovados, dentro do contexto historico atual.

E os arquétipos de Orfeu e Narciso representam para Marcuse (1967) a
imagem de uma nova realidade que simbolizaria a realizacéo plena do homem através
da liberacdo das forgas libidinais e dos instintos primarios. O modelo da civilizagédo
proposta por Marcuse seria a visdo de uma ordem nao repressiva, em que homem e
natureza se harmonizam, sem a necessidade de lutar por um bem que “precisa ser
atingido”. Assim, o0 homem seria inteiramente livre, capaz de determinar seu tempo,

suas proprias necessidades e desejos.

O reino da liberdade é visionado para além do dominio da necessidade: a
liberdade ndo esta dentro, mas fora da “luta pela existéncia”. A posse e a
obtencdo das necessidades da vida sdo pré-requisitos e ndo o conteldo de
uma sociedade livre. O reino da necessidade, da labuta e trabalho ndo é o da
liberdade, visto que a existéncia humana, nesse dominio, é determinada por
objetivos e fungbes que ndo sdo propriamente seus e que nao permitem o livre
jogo das faculdades e desejos humanos. (MARCUSE, 1967, p. 172).
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A proposta feita pelo tedrico ndo é extinguir a realizacdo do trabalho, mas
impor liberdade para que o homem possa ter propriedade de fazer suas escolhas e
determinar seu tempo. Marcuse (1967) pontua que o labor necessario é desumano e
nao permite construcado da individualidade. Mesmo que exista trabalho que proporcione
prazer, o autor afirma que na realidade governada pelo principio de desempenho, tal
trabalho é excecédo e ocorre apenas como hobby ou divertimento, ademais, ele observa
gue se existe prazer na labuta, como um alfaiate quando se sente orgulhoso da costura
bem feita de uma camisa, por exemplo, esse prazer € s6 o escopo de uma satisfacao,
pois representa a sensacdo de dever cumprido que a sociedade repressora imprime no
individuo. Numa sociedade néo reprimida, o sistema de trabalho seria instituido com
base na economia de tempo e espaco para o desenvolvimento do individuo em si, fora
do mundo de trabalho opressivo. A espécie normal de trabalho da sociedade opressora,
na qual o individuo ocupa uma posicéo socialmente Util, ndo satisfaz os impulsos e as
necessidades humanas.

Marcuse (1967) afirma que a prépria base da ordem repressora sera
responsavel por destrui-la. A necessidade cada vez maior de trabalho exigira o
crescente desperdicio de recursos, a criacdo de empregos e servicos cada vez mais
desnecesséarios. Sem contar as guerras, por disputa de territérios ou contraste de
ideologias. E se, para que isso aconteca, houver recusa dos intelectuais — cientistas,
matematicos, técnicos, psicologos, e pesquisadores — ndo serd empecilho. Outra
camada social estard responsavel pela constru¢cdo de uma nova ordem. E 0 mesmo
segmento social visionado por Bresser, e apontado por Hobsbawm como a constituicdo

de uma nova esquerda contemporanea: os jovens.

E a vida deles que esta em jogo e, se ndo a deles, pelo menos a sadde mental
e capacidade de funcionamento deles como seres humanos livres de
mutilag@es. [...] Mas na sociedade administrativa, a necessidade biolégica néo
redunda imediatamente em acdo; a organizagdo exige contra-organizagao.
Hoje, a luta pela vida, a luta por Eros, € a luta politica. (MARCUSE, 1967, p. 23)

Essa seria a sintese de uma sociedade livre. H& tempos que a nova ordem
econOmica estabelecida — capitalista — havia erguido um status de sociedade liberal e

democratica, que segundo Marcuse (1967) usava 0s termos para inserir sua dominacao
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por meio de uma sociedade que preconizava 0 consumo e a producdo sem se
preocupar com as nhecessidades humanas biologicas. Mas para o tedrico, ainda ha
tempo de reverter essa situacdo. O nascimento de uma sociedade ndo repressiva €
possivel. Uma civilizacdo liberta, que faca do corpo e da mente humanas um

instrumento de prazer, e ndo de labuta.
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3 EROS E CIVILIZACAO EM OS SONHADORES

A expressdo dos sentimentos do homem através da arte foi vista por
Marcuse (1967) como uma maneira de resguardar seus desejos mais primarios. Como
ja foi visto anteriormente o teérico afirma que o trabalho artistico exime o individuo da
relacdo repressiva que a sociedade industrial impde ao modo de organizagao da vida,
proporcionando liberdade para que o aparelho mental realize os desejos contidos na
imaginacao.

O cinema foi a expressao legitimada por Ricciotto Canudo, em 1911, como a
sétima arte. Sua origem data de 1895, quando os irmaos Lumiére, reconhecidos como
inventores da nova arte, fizeram sua primeira exibicdo publica em um café, em Paris.
Os filmes eram em preto e branco, bastante curtos, feitos com a camera parada e sem
som algum. Mesmo assim, a nova invencao causou frisson. Parte do publico ficou
emocionada ao ver a propria realidade sendo expressa ali, tdo verdadeiramente. O
autor Jean-Claude Carriére (1995) afirma que isso acontece devido ao misterioso e
irresistivel poder de convencimento da sétima arte. Ele parece concordar com essa
premissa, quando afirma que o cinema €, talvez, a Unica arte que possibilita a (re)

construcao da realidade.

O cinema tem o poder de convencimento desde os primérdios — e em maior
grau que qualquer outra midia — desde quando os primeiros espectadores dos
irmaos Lumiére recuaram, alarmados, diante do trem que, silenciosamente, se
arremessava contra eles. (CARRIERE, 1995. p. 52).

7

Essa fungcdo de realidade que o cinema pode apresentar €, na visdo de
Roberto Abdala (2005), o mesmo discurso formulado por historiadores para oferecerem
uma compreensao do real. Tanto o cinema quanto a historia constroem discursos auto-
explicativos e de convencimento, que pretendem enredar seu publico. As narrativas,
porém, segundo Abdala (2005), obedecem a finalidades diferentes: no cinema, a
narrativa ja encerra a sua finalidade — contar uma boa historia, esse é seu objetivo
principal. Na histoéria, a narrativa é o meio pelo qual os historiadores compartilham com

a sociedade os conhecimentos que construiram a respeito de uma memoria que faz
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parte de uma dada sociedade numa época determinada. Os discursos construidos
pelos filmes sdo narrativas ficcionais; ndo tém a preocupacéo de serem fiéis a qualquer
acontecimento, personagem, contexto e/ou conhecimento — seus significados residem,
principalmente em contar histérias, sejam elas quais forem; sua finalidade primeira € o
entretenimento. Mas o autor (2005) pontua que ndo se pode excluir a importancia do
cinema para a histéria. Justamente por ser ficcional, o cinema é uma arte que atrai e
guando usado para fazer uma reinterpretacdo do passado, ou documentar fatos,
periodos e revolucdes, este pode ser um artificio muito mais bem sucedido que
simplesmente relatos textuais.

Pela perspectiva Marcuseana, ao falar sobre a arte, o cinema, poderia ser
considerado uma forma de expressao da fantasia, uma maneira de escapar ao principio
de desempenho e deixar que os prazeres contidos no id do individuo tenham fruicao.
Foi, provavelmente isso que aconteceu com Bernardo Bertolucci - um dos nomes mais
importantes do cinema mundial dos ultimos 30 anos - quando decidiu filmar a obra
ficticia, Os Sonhadores (2003). O cineasta € conhecido por fazer um cinema de forte
apelo visual, caracterizado principalmente pelas tematicas politica (esquerdista), e
humana (com énfase no sexo). Um critico alem&o, certa vez, forneceu uma boa
descricdo quando disse que a obra de Bertolucci era uma harmonia entre Marx e Freud,
referindo-se ao filme 1900 (1976). Em entrevista a revista Epoca (2003), o cineasta
italiano afirmou considerar um erro historico quem diz que o Maio de 68 foi uma derrota.
Para Bertolucci, varias conquistas de liberdade sdo consequéncia do movimento. Uma
entrevista publicada pelo jornal Estado de Sao Paulo (2004) mostra o espirito
revolucionario do diretor. Perguntado qual foi a intencdo de fazer um filme sobre a
revolucdo de Maio de 68 justamente agora, Bertolucci responde que ndo € uma
tentativa de recuperar o tempo perdido, mas sim de mostrar aos jovens da atualidade o
gue aquela época representou para o mundo. Ele ainda afirmou que existem jovens

hoje que combatem a globalizacdo e acreditam que um novo mundo € possivel.

Queria justamente reviver aquele sonho. H& hoje um movimento para alienar a
juventude, para nos transformar a todos em consumistas. Os poderosos
incrustados na politica e na midia tentam nos fazer crer que as ideologias
morreram, mas ndo é verdade. E se elas morreram precisamos ressuscita-las.
N&o h& utopia sem ideologia e se ndo existe utopia ndo ha esperanga. Se nédo
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h& esperanca, ndo ha futuro. Como conviver num mundo sem futuro?
(BERTOLUCCI, 2004).

Este sonho que Bertolucci gostaria de reviver, ganha vida no filme Os
Sonhadores (2003) e é analisado neste projeto como o modelo de sociedade néo-
reprimida descrita por Herbert Marcuse em Eros e Civilizacdo (1967). O filme seria um
grito de liberdade da juventude alienada, inserida na sociedade industrial da década de
1960. Os personagens principais, Isabelle, Theo e Matthew se mostram cansados da
passividade diante das transformagdes da sociedade que exclui, julga e manipula.
Marcuse fala de individuo reprimido, oprimido pelo regime capitalista que suga seus
instintos primarios, fazendo-o libertar-se dos préprios desejos e atuando sobre ele como
forca maior, que se impde na prépria consciéncia do individuo. Essa sociedade
repressora diviniza o trabalho e o0 homem passa a viver inconscientemente tomado por
esse preceito de que a maior parte do seu tempo deve ser dedicada a labuta. Na obra
de Bertolucci, os trés personagens vivem a experiéncia do principio do prazer, guiados
pelos préprias pulsdes e vontades, contraria ao principio de realidade repressivo, e por
iSs0, contraria a vida imposta pela sociedade industrial dominante. Vivem na pratica, a

prépria transformacéao proposta por Marcuse.

3.1 Protestos na cinemateca

O filme tem inicio com o personagem Matthew (Michael Pitt) caminhando
pelas ruas de Paris em direcdo a Cinematheque Franceée, reduto dos cinéfilos franceses
daquela época. Matthew € um jovem americano, de 20 anos, natural de San Diego,
Estados Unidos, e foi a Franca estudar o idioma, mas encantado pelo cinema comeca a
frequentar a cinemateca quase que diariamente. A respeito da globalizac&o, Stuart Hall
(1992) j& havia citado que a medida que as identidades culturais se desvinculavam
seguindo a risca 0 novo sistema, elas buscavam ser mais livres, independentes dos
lacos familiares. Neste ponto do filme, portanto, ja pode-se perceber a insercdo da
globalizacdo no contexto historico da década. Jovens como Matthew saindo do seu pais
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de origem para estudar outras linguas, no objetivo de se inteirarem plenamente das
mudancas, decisfes e acontecimentos pelo mundo inteiro, de maneira a tornarem-se
responsaveis pela propria construgdo de conhecimento. Ainda seguindo o pensamento
de Hall (1992) torna-se necessario lembrar que essa nova identidade do individuo
inserido na pés-modernidade provoca paradoxos e guestionamentos, pois mesmo que
o individuo esteja formando uma nova identidade, ela ainda traz resquicios de uma
identidade anterior, lograda por fatores ligados a tradicdo e localidade.

As primeiras cenas mostram um jovem seduzido pela fantasia do mundo
virtual, um jovem que se senta nas primeiras filas do cinema, para ser o primeiro a
receber as imagens ainda virgens do filme, antes que elas cheguem aos outros
espectadores. A arte € algo que encanta a juventude daquela época. O cinema, com
suas historias de amor, de sonhos e lugares paradisiacos representava exatamente a
possibilidade de uma nova ordem. Jean-Claude Bernardet (1985) lembra que nessa
época o cinema se desenvolveu bastante e conquistou principalmente o segmento
jovem, por tratar de questdes absolutamente revolucionarias, como a questao feminista,
o movimento de libertagdo homossexual, o movimento ecolégico e outras questdes

sécio-politicas, temas que faziam efervescer a mentalidade jovem sessentista.

Eles propunham sonho e fantasia contra as agruras da vida? Certo. Mas, para
esses sonhos e fantasias terem efeito, era necessario que eles tocassem numa
vontade de sonhar, em aspira¢cdes, em medos, anglstias e insegurancas que
as pessoas realmente tivessem (BERNADERT, 1985. p. 78).

Hobsbawm (2002) também j& havia citado que essa nova geracao,
gratificada com a prosperidade que a Era de Ouro havia trazido tinha o tempo livre para
desenvolver atividades culturais como a leitura, a muasica e o cinema.

O ambiente na Cinematheque nestes dias € de protesto. O governo francés
pediu a destituicdo de Henri Langlois, responsavel pela cinemateca francesa; os
frequentadores se opbem a essa decisdo, afirmando que Langlois ndo merece a
destituicdo, pois sempre se mostrou um apaixonado pela sétima arte, exibindo todos os
tipos de filmes, sejam eles bons, ou ruins, novos ou antigos. E num dia de
manifestacbes que Matthew conhece Isabelle (Eva Green) e Théo (Louis Garrel).

Isabelle parece estar acorrentada as grades da cinemateca, em sinal de protesto e
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pede que Matthew tire o cigarro de sua boca, pois ele havia grudado em seus labios.
Theo vem logo a seguir, descendo as escadarias, acompanhado de alguns amigos e
entdo é apresentado a Matthew. Neste momento as manifestagfes contra a destituicdo
de Langlois transformam-se em uma guerra de estudantes contra a policia. Os trés
correm e apos se dispersarem do conflito, seguem caminhando e conversando sobre

politica, filosofia e cinema.

3.2 O poema é uma peticdo e uma peticdo é um poema

Quando Matthew é convidado para jantar na casa dos gémeos, logo pela
manh& do outro dia, o espectador se depara com o arquétipo da familia de classe
média da Europa da década de 1960. Os filhos Theo e Isabelle chegam da faculdade e
vém a mée preparando o jantar, com uma taca de vinho na mao, fumando um cigarro.
Logo, eles acendem um cigarro também e s0 entdo avisam que levaram um convidado
para a ceia. Isabelle faz questdo de baguncar o cabelo bem penteado de Matthew e
afrouxar sua gravata para s6 entédo apresenta-lo ao pai, um famoso escritor francés.

Hobsbawn (1994) citou anteriormente que uma das mudancas que a Era de
Ouro trouxe foi tocante também a estrutura familiar. A contemporaneidade havia trazido
a década de 1960, uma liberdade que ndo existia na geragdo dos pais. E possivel
perceber, inclusive, a contribuicdo que os anos sessenta e principalmente o Maio de 68
tiveram para a instauracdo de uma comunicacdo mais informal em relacdo a pais e
filhos. O que percebe-se no filme &€ que o choque social daquela década foi tédo
grandioso que mesmo hoje, algumas familias ndo apresentam uma estrutura tao
moderna e um didlogo tdo aberto quanto a familia de Theo e Isabelle.

Quando se sentam a mesa, apos o jantar, George (Robin Renucci) e Theo
travam uma discussdo sobre a revolucdo cultural que os jovens franceses pretendem
instaurar. Theo questiona que se Langlois € destituido, imigrantes tém sido deportados,
estudantes espancados, é correto que eles nédo fagcam nada? O pai responde que antes

de querer mudar o mundo eles devem se dar conta que sdo parte desse mundo. Theo



37

lembra que o0 pai se recusou a assinar uma peticdo contra a guerra do Vietna. Ao que
ele responde: “Poetas ndo assinam peticdes e sim poemas. Um poema é uma peti¢ao e
uma peticdo é um poema” (BERTOLUCCI, 2003).

O jantar termina. Os pais de Isa e Theo se retiram e avisam que os cheques
estdo sobre a lareira. Matthew comenta com os irmaos que os pais deles sao
admiraveis, diferentes dos pais dele. Neste ponto, fica claro que Bertolucci deseja
demonstrar a diferenca entre os Estados Unidos e a Europa, o que mais tarde, sera
ainda mais acentuado. Isabelle vai dormir e Theo leva Matthew até o quarto de
hospedes, onde ele ir4 passar a noite. A trilha sonora escolhida para esta cena remete
o sentimento da época: o rock and roll de Janis Joplin, na musica “l need a man to
love”. No meio da noite, porém, Matthew se levanta, a procura do banheiro. Quando
volta ao seu quarto vé a porta do quarto de Theo aberta e decide espiar: vé Isa e Theo

dormindo juntos, nus.

3.3 Os jogos

Matthew acorda assustado, com Isa na sua frente, lambendo seus olhos. Ele
se sente desconcertado e pede que Isa pare. Entédo, ela se levanta, e comeca com o
primeiro dos jogos que impetrardo o filme de emocdes e referéncias a classicos do
cinema. Isa interpreta o filme Queen Christina (MAMOULIAN, 1933) e pede que
Matthew adivinhe. Ele consegue perceber a interpretacdo e acerta o nome do filme.
Quando Isa tenta fazé-lo levantar da cama ele responde dizendo que nao pode, pois
esta em suas roupas intimas. Entéo ela sai e diz que o espera no banheiro.

Nesta cena, h4 mais uma ocorréncia de choque cultural, quando Matthew
entra no banheiro completamente vestido, de terno, enquanto que Isa e Theo estdo a
vontade, em seus trajes intimos. Theo, inclusive brinca com a situacdo perguntando se
Matthew estéa indo a igreja. N&o é certo que Bertolucci tenha querido demonstrar que o
espirito revolucionario francés antecedeu o americano, mas durante todo o filme as

cenas demonstram uma negacao muito grande relacionada ao American Way of Life.
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Quando Pereira (1983) fala sobre cultura, ele cita que o comportamento do
individuo é geralmente pautado pela cultura herdada, em sua opinido, um grande erro,
cujo reconhecimento veio a tona na década de 1960, quando teve-se noticias sobre as
primeiras manifestacbes de contracultura, ou seja, manifestacdes que se opunham a
cultura vigente. Matthew parece sentir-se perdido em meio a nova cultura francesa.
Entre Theo e Isabelle, o jovem americano se mostra um individuo recatado, introvertido,
cujo comportamento parece seguir o protétipo de uma familia tradicional americana.
Mesmo que mais tarde ele demonstre paixdo por mudar os rumos da politica, e mesmo
gue ele seja contra as guerras e os efeitos degradantes do capitalismo, Matthew nao
apresenta as mesmas caracteristicas que o0s irmdos Theo e Isabelle. Estes
compactuavam com a contracultura. Pereira (1983) descreve que 0s jovens inseridos
nessas manifestagcbes eram, em sua maioria, exoticos e extravagantes, pregavam um
novo modo de vida, questionavam os valores determinados e buscavam descobrir um
novo significado para o proprio ser. Na cena do banheiro é possivel perceber essa
dualidade entre Matthew e os irmaos, principalmente no que diz respeito aos trajes.

Theo convida Matthew para ficar com ele e Isa enquanto seus pais estao
fora, ao que ele concorda. O segundo jogo cinéfilo acontece quando os trés estédo lendo
e ouvindo musica no quarto de Theo. Ele |1&é para Matthew um artigo que diz que nao se
discute Keaton (Buster Keaton) e Chaplin (Charles Chaplin). Matthew concorda, porque
segundo ele, Chaplin é incomparavel. Comeca a discussédo. Theo debate dizendo que
ndo, que o incomparavel é Keaton. Enquanto eles discutem, argumentando porque um
ator é melhor que o outro, Isa escuta uma musica de Janis Joplin, incessantemente. Ao
fim da discusséo, Theo fica irritado com a repeticdo da musica ao que Isa faz entdo a
pergunta: “Qual o nome do filme em que uma pessoa sapateia até irritar uma outra?”
(BERTOLUCCI, 2003). Matthew acerta mais uma vez o nome do filme e Isa e Theo
propdem que ele é a pessoa certa para fazer o que ha muito tempo eles tentam fazer:
bater o recorde da cena em que o trio que protagoniza o filme Bande a Parte
(GODARD, 1964) percorre correndo o Museu do Louvre. A principio Matthew fica
assustado e sente medo de ser pego, porque se isso acontece, as chances dele ser
deportado sdo grandes. Mesmo assim, 0s gémeos 0 convencem e eles partem para o

Louvre, quebrando o recorde por alguns segundos de diferenca. Quando saem do
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museu vao andando até chegar em casa, debaixo de uma grande chuva. Assim que
pisam em casa o telefone toca. Isa diz estar muito molhada para atender ao telefone,
ao que Theo explica a Matthew que “todos os pais deveriam ser presos e julgados,
obrigados a confessar seus crimes, enviados para 0 campo para autocritica e
reeducacdo” (BERTOLUCCI, 2003). Theo atende ao telefone, mas a ligacdo ja havia
caido.

No quarto de Theo ele escolhe uma roupa para Matthew se trocar, pois suas
roupas estavam muito molhadas. Nesta cena, mais uma vez, € possivel perceber o
guanto Matthew fica envergonhado ao ter de se vestir na frente de Theo, enquanto este
acha estranho o comportamento cheio de pudor do amigo. Theo sai para pegar uma
coca-cola e Matthew acha uma foto de Isabelle no guarda-roupa de Theo. Esconde-a
dentro da roupa.

O terceiro jogo acontece quando Isa surge no quarto dangcando uma musica
gue ela mesma canta e desafia Theo a adivinhar qual o filme est4 interpretando. Theo
nao consegue vencer o desafio. O filme era Blonde Vénus (STERNBERG, 1932). O
castigo que Isa escolhe para Theo por ndo ter acertado o nome do filme é fazer algo
gue ele fez uma vez enquanto achou que néo tinha ninguém olhando: se masturbar
ajoelhado na frente da foto de uma atriz famosa.

Herbert Marcuse (1967) quando fala sobre principio de prazer e principio de
desempenho, fala sobre a questdo da libido. Ele observa que o individuo reprimido
considera perversdo tudo o que ndo é socialmente aceito pela civilizagdo. Ele chama de
repressdo sexual. Marcuse fala sobre os instintos primarios, quando os desejos do
homem, eram os desejos de animal, de ser inconsciente. Nesse estagio, 0 homem era
livre para obedecer aos seus impulsos sexuais, sem que a sociedade impusesse 0 que
poderia ser feito. Ele observa ainda que o comportamento do homem civilizado
corresponde ao que é ditado, por exemplo, o romantismo que deriva de filmes, a
fidelidade que promete felicidade eterna. Mas Marcuse (1967) explica que essa energia
gue deveria ser canalizada para o principio de prazer ndo pode se perpetuar porque na
civilizacdo ela é completamente revertida para o principio de desempenho, para a
labuta.



40

Ao longo de toda a histéria documentada da civilizagdo, a coacdo instintiva
imposta pela escassez foi intensificada por coagdes impostas pela distribuigdo
hierarquica da escassez e do trabalho; o interesse de dominacdo adicionou
mais-repressdo a organizagdo dos instintos, sob o principio de realidade. O
principio de prazer foi destronado ndo sé porque militava contra o progresso na
civilizagdo, mas também porque militava contra a civilizagdo cujo progresso
perpetua a dominacdo e o trabalho esfor¢cado e penoso. (MARCUSE, 1967,
p.54).

Matthew (2003), no papel de tipico americano, manipulado pelo sistema,
portanto individuo reprimido, fica bastante assustado com a situagdo que acabou de
presenciar e faz o primeiro julgamento quando sai com Theo para tomar um drink logo
apos o castigo dele. O americano diz que acha muito estranha a relacdo entre os
irméos e que ele tem irméas, mas nenhuma delas nunca o obrigou a fazer nada do que
ele ndo quisesse e ele também nunca se masturbou na frente delas. Theo responde
dizendo que nao foi forcado a fazer aquilo.

Mais um jogo acontece. Dessa vez quando Matthew e Isa estdo brincando
com algum jogo de tabuleiro, no quarto de Theo. Theo finge que esta engasgando, cai
no chéo, sob a sombra de uma cruz. Lan¢a o desafio aos dois: “Qual o nome do filme
onde uma cruz marca o lugar de um assassinato?” (BERTOLUCCI, 2003). Nem Isa hem
Matthew conseguem responder a tempo e Theo diz que o castigo para isso sera os dois
fazerem amor na frente dele, no quarto de hdéspedes. A principio Isa diz que ndo vai
fazer, mas muda de idéia, se levanta, coloca uma musica (La Mer) e comeca a se
despir. Matthew se assusta mais uma vez, diz que precisa ir ao banheiro e sai correndo.
Theo corre atras dele e o0 segura. Isa surge na cozinha, nua e comeca a tirar a calca de
Matthew. Matthew diz que viu os dois dormindo juntos. Isa e Theo dizem que ele néo foi
educado em ficar espiando e Isa continua a despir Matthew, quando entdo vé sua foto.
Matthew desmaia. Quando acorda, Isa ja estd deitada, esperando por ele. Os dois
fazem amor.

Enquanto Isa e Matthew estéo deitados no chao da cozinha, fazendo amor,
Theo faz ovos mexidos, pausando uma vez por causa dos barulhos que ele escuta
vindo da rua, onde acontece alguns protestos, com estudantes e policia. Quando Isa e
Matthew terminam, Theo se aproxima de Isa e coloca a m&o entre suas pernas,
sentindo 0 sangue que saira. Ao ver que Isabelle era virgem, Matthew se emociona e

os dois choram juntos.



41

3.4 Repressao e mais-repressao

A cena corta para o quarto, onde esta Isa e Matthew. Ele comeca a
perguntar como ela e Theo se uniram daquela forma, se o irméo ja esteve dentro dela
alguma vez e o0 que ela faria se os pais descobrissem. Isa responde que se 0s pais
descobrissem ela se mataria. Matthew percebe que ela fala a verdade. Ele vai a
cozinha pegar algo para comer e quando volta Theo esta deitado com Isabelle.

Marcuse (1967) também fala de sentimento de culpa, quando o individuo se
sente culpado por desafiar o principio de desempenho e seu superego. Freud havia
explicado que h&a uma rendncia aos instintos na ontogénese, quando o filho sente medo
em relacdo ao pai. No caso da civilizagdo esse sentimento de culpa é revertido em
culpa moral por desafiar o que esta sendo imposto, no caso do filme, Isabelle sentiria-
se culpada por agir através dos instintos do id e ndo suportaria ter que conviver com a
desaprovacao por parte dos pais.

Quando todos se levantam Isa tenta preparar alguma refeicdo. O rattatouille
e o fondue de queijo feitos por ela ndo parece agradar a nenhum dos trés. Theo desce
as escadas e vai procurar comida no lixo. Volta com uma bandeja em que sé se
consegue salvar uma banana para eles. Matthew parte-a em trés pedacos iguais e
todos comem. Na faculdade de Theo, percebe-se que o clima de revolucao ja esta por
toda a parte. Pichagcdes nos muros e nas pilastras, e o clima de revolta entre os
estudantes fica claro na cena em que Theo aparece saindo do campus. Um colega se
aproxima e pergunta porque ele ndo tem aparecido nas reunides, ao que Theo o ignora.
Uma amiga também se aproxima e Ilhe entrega um souvenir que trouxe do Nepal. Pede
pra ele |he ligar.

Dentro da mesma banheira, Theo e Matthew tomam banho e fumam alguma
coisa parecida com maconha. Nao fica claro no filme o que realmente os dois estdo
fumando, mas o cigarro enrolado num papel e a cena cortada do “souvenir do Nepal”
direto para a banheira, parece insinuar que alguma droga esta sendo usada. Enquanto

tomam banho e fumam, os dois discutem sobre Clapton (Eric Clapton) e Hendrix (Jimi
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Hendrix). Mais uma vez eles discordam, porque Matthew acredita que Hendrix € muito
melhor que Clapton, enquanto Theo acha o contrario.

Pereira (1983) caracterizou a contracultura pelo uso constante de drogas,
principalmente a maconha e o acido. Também falou sobre a musica como forma de
contestacdo. Ele observou que o rock foi o estilo adotado por praticamente todos os
grupos que faziam parte da contracultura. Jimi Hendrix, Janis Joplin, Bob Dylan e
Rolling Stones séo citados por Pereira (1983) como idolos daquela geracao.

Ainda na banheira, Matthew pergunta a Theo quem ele acha que os
soldados no Vietna estdo escutando, Hendrix ou Clapton? Theo pergunta se Matthew
ndo deveria estar no Vietnd. Discutem mais uma vez. Theo fala que os americanos
estdo matando camponeses, destruindo suas plantacfes, acabando com a vida de
inocentes e que preferia ser preso a servir um pais que quer guerra. Matthew diz que
tem sorte por estar na faculdade, que é contra a violéncia e que os soldados néo estdo
la porque querem estar, mas porque sédo obrigados. Eric Hobsbawm (2002) lembra que
um dos motivos pelos quais os jovens se rebelaram naquela década de 1960 foi a
Guerra do Vietnd. Hobsbawm cita Cuba e o Vietnd como as duas grandes inspiracdes
para uma revolugéo.

A trilha sonora contribui mais uma vez para a cena quando os trés
adormecem e toca a musica “Hey Joe”, de Jimi Hendrix. Quando eles acordam, com
sangue na banheira, Matthew fica alarmado, mas Theo lhe diz para ficar tranquilo, pois
aquilo € sinal de boas noticias, s6 acontece uma vez por més. Matthew entende, olha
pra Isabelle e diz que lhe ama. Ela diz que nao existe tal coisa como 0 amor e sim
provas de amor. Matthew entdo se dispde a provar seu amor. Isa olha para Theo, pede
que Matthew levante e os dois tentam raspar o pélo pubico de Matthew. Ele fica
bastante irritado e neste momento comeca a dizer como 0s irmaos sdo estranhos,
loucos.

Quando Matthew diz que Isabelle e Theo dormem juntos na mesma cama,
tomam banho juntos, vdo ao banheiro juntos, ele faz um julgamento preconceituoso da
relacdo que os irmaos estabelecem. Em nenhum momento do filme fica provada a
relacdo incestuosa de Theo e Isabelle, e tudo sédo apenas insinuagdes. Matthew, como

americano, parece representar o sistema capitalista, repressor, e nessa cena
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principalmente, fica clara a tentativa de estabelecer o que é certo e o que é errado, 0
gue deve ser feito e 0 que deve ser reprimido. Para Marcuse (1967), o individuo
inserido na contemporaneidade, na civilizacdo atual, € o estereétipo de um individuo
reprimido, no qual o id ndo pode atuar, pois esta sendo contido pelo superego, que diz
0 que deve ser feito; de acordo com as regras da sociedade ele vive sob o principio de

desempenho. O préprio Bertolucci (2004), que viveu na década de 1960 observou que:

A repressdo, a alienacao, tudo isso vem no bojo ou como conseqiiéncia de
Maio de 68. [...] Maio de 68 pode néo ter selado a alianca dos estudantes com
0s operarios, que acreditdvamos fundamental para mudar o mundo, mas muita
coisa mudou depois daquele ano, daquele més e por isso ele se tornou mitico.
Com Maio de 68, sedimentou-se uma revolugdo dos comportamentos que vinha
sendo esbogada ao longo de toda a década. Durante os protestos, 0s jovens
beijavam-se nas ruas com licenciosidade. A revolugdo politica e a sexual
andavam juntas. E aquilo mudou muita coisa. Antes de Maio de 68, beijar-se na
rua ou praticar atos que pudessem ser considerados obscenos podia dar cadeia
na ltalia. (BERTOLUCCI, 2004).

Matthew inserido na Paris de Maio de 68 parece perdido com tanta
informag&o nova, por isso se mostra tdo assustado com as cenas que presencia entre
Theo e Isabelle. O espirito revolucionario toma conta das ruas de Paris e ele ndo
parece preparado para uma revolucao social, por mais que aparente comungar com as
idéias revolucionarias. Ele convida Isabelle para sairem, s6 os dois, sem Theo. Eles vao
a um restaurante, dividem uma coca-cola no mesmo copo e depois vao ao cinema. A
propria coca-cola sendo dividida, a cena que corta com um fade circular e os dois
sentados na ultima fileira do cinema parecem ironizar a rotina sempre igual dos
encontros amorosos dos americanos.

Eles saem do cinema e se deparam com uma loja de aparelhos de TV
exibindo as manifestacdes que estdo ocorrendo pelo pais. As ruas apresentam motins
de destruicdo e desordem. Quando chegam em casa, Isa vé que Theo esta recebendo
alguém. Ela e Matthew vao para seu quarto, que até agora ndo havia sido mostrado no
filme. O quarto de Isa é tipico de uma garota tradicional, com ursinhos em cima da
cama, decoracdo romantica. Matthew se surpreende mais uma vez e lembra dos
guartos de suas irmas, em San Diego, nos Estados Unidos, segundo ele: “[...] a casa

dele e as dos vizinhos sdo todas iguais com suas gramas verdes, seus esguichos e
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suas peruas estacionadas do lado de fora da garagem”. Ele observa atentamente cada

detalhe do quarto até Isabelle surgir vestida de Vénus de Milo.

3.5 A revolucédo

Uma revolucdo ndo é um jantar de gala. Nao pode ser criada como um livro, um
desenho ou uma tapecaria. Ndo pode ser desvelada com tal elegéancia,
tranquilidade e delicadeza ou dogura, amabilidade, cortesia, moderagcdo ou
generosidade. A revolugdo é um motim, um ato violento, pelo qual uma classe
derruba a outra. (BERTOLUCCI, 2003).

As frases acima sédo lidas por Theo, quando esta sozinho no seu quarto,
lendo um livro. Mais tarde ele e Matthew bebem um vinho no quarto de Theo e
conversam sobre cinema e politica. Matthew diz que se Theo acreditasse mesmo em
tudo o que diz ele estaria nas ruas, lutando, fazendo revolucdo. Ele diz que existe algo
la fora, muito importante, prestes a acontecer, mas que eles ndo estdo com o0s
manifestantes, e sim, la dentro do apartamento, bebendo vinhos caros, falando sobre
cinema, discutindo Mao (Mao Tse Tsung).

Durante todo o filme, os trés personagens vivem a prépria revolugdo dentro
deles. Uma revolugdo internalizada, que provoca alteracbes no aparelho mental
estudado por Herbert Marcuse (1967). No filme, os questionamentos, a entrega a libido,
as sensacoes de fruicdo do prazer, a mudanca social acontece dentro daqueles dias no
apartamento. E isso se torna ainda mais real na cena posterior, quando Isa aparece
com uma surpresa: construiu uma cabana com lengéis, almofadas, da maneira que ela
e Theo faziam quando eram crian¢as — ou seja, se entregando as fantasias da infancia,
assim como descreveu Marcuse (1967) quando fala sobre fantasia e imaginacao, e a
pureza do aparelho mental do ser infantil.

Os trés adormecem na cabana. Durante esse tempo, os pais de Isabelle e
Theo retornam ao apartamento e se deparam com a cena dos filhos dormindo nus junto
a Matthew. Deixam um cheque sob a mesa. Isabelle acorda, vé o cheque e faz o que

disse que faria quando questionada por Matthew 0 que aconteceria se 0S pais
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descobrissem sobre ela e Theo: liga uma mangueira no escapamento do gas de
cozinha e puxa para si, para 0 irmdo e para 0 amigo, na tentativa de se matar. A
tentativa de suicidio s6 é interrompida quando a rua invade o apartamento. Algo é
jogado na janela da sala onde os trés estdo dormindo e Isa rapidamente puxa a
mangueira de volta para a cozinha. Theo e Matthew acordam assustados e 0s trés
descem para as ruas.

Matthew ndo concorda em entrar na revolugdo. E contra a violéncia. Theo e
Isabelle entram na revolucdo e jogam um coquetel Molotov na policia. O filme termina

ao som de “Non Je Ne Regret De Rien” (Nao me arrependerei), de Edith Piaf.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo em analisar o filme Os Sonhadores (2003) considerando a
sociedade sem represséo proposta por Herbert Marcuse (1967) em Eros e Civilizacao
era justamente fazer uma conexdo de utopia possivel. Através da leitura de Marcuse, é
possivel perceber que o tedrico € otimista em relacdo a construgdo de uma nova
sociedade, isenta de repressao. No filme de Bernardo Bertolucci também fica claro que
a intencdo do diretor foi alertar as novas geracdes que uma nova sociedade é possivel,
0 que também foi afirmado por ele, um ano apos o langcamento do filme.

Através da analise das cenas do filme, do roteiro, das personagens, do
contexto histérico e da trilha sonora foi possivel observar as similaridades entre uma
sociedade reprimida e a historia de Theo, Isabelle e Matthew. Os desejos que esses
trés personagens apresentavam eram coerentes com a aspiracdo por mudanca social
vista por Marcuse (1967), quando o teorico apresentou 0 que seria uma sociedade
reprimida e o que poderia ser modificado para essa sociedade nao condizer com a
repressdo e o individuo lutar pela sua liberdade. Ao mesmo tempo é importante
estabelecer que o filme de Bertolucci € uma retratacao da revolucdo de Maio de 68.

O conceito de repressao € tdo atual que mesmo o espectador primario do
filme Os Sonhadores (2003) pode considerar incestuosa a relacdo entre Theo e Isabelle
e julgar absurda as cenas de sexo protagonizada pelos personagens em jogos cinéfilos.
O fato é que mesmo que 40 anos tenham se passado de 1968 até o ano de realizagao
deste trabalho, a civilizagdo continua inserida no mesmo conceito de sociedade
reprimida descrita por Herbert Marcuse (1967). A grande diferenca é que desde Maio de
68 até os dias atuais, nenhum movimento social repercutiu em mudancas tao coletivas
e notaveis no que diz respeito a liberdade e rompimento de valores tradicionais. Ao
contrario, o poder estudantil parece cada vez mais minado e 0s jovens cada vez menos

interessados em tentar reverter os rumos da sociedade.
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ANEXO A — A passeata dos Cem Mil*

A estratégica aparicdo daquele estudante de 23 anos provocou uma
apoteose de gritos e palmas na imensa multiddo que, por volta do meio-dia, ocupava
inteiramente a Praca Floriano Peixoto, na Cinelandia.. O presidente da UME, Vladimir
Palmeira, disfargcado pelo penteado, barba feita, terno e gravata, subiu as escadarias
da Assembléia Legislativa, e com alguns gestos interrompeu as palmas, pediu siléncio
e que todos se sentassem e, em seguida, comecou 0 seu primeiro discurso do dia

dizendo:

Pessoal, a gente é a favor da violéncia quando ela é aplicada para fins maiores. No
momento, ninguém deve usar a forca contra a Policia, pois a violéncia é prépria das
autoridades, que tentam por todos os meios calar a voz do povo. Somos a favor da
violéncia quando, através de um processo longo, chegar a hora de pegar nas armas. Ai,
nem a policia, nem qualquer outra forca repressiva da ditadura, podera deter o avanco

do povo.

Enguanto os discursos se sucederam mais e mais populares iam se juntando
a concentracdo. De todas as partes chegavam comitivas de estudantes com faixas e
bandeiras. Emissarios e “batedores” saiam e chegavam com noticias sobre a
seguranca do percurso da passeata prestes a comecar. Por tras de toda essa
organizacao estavam os estudantes Franklin Martins e Marcos Medeiros, comandando
outras liderancas estudantis encarregadas de controlar todos que participavam do ato,
evitando, com isso, qualquer incidente com pessoas infiltradas. No final dos discursos

Vladimir Palmeira tira o palet6, afrouxa a gravata e retoma a palavra para dizer:

N6s queremos os cadaveres dos estudantes que foram mortos durante as Ultimas
manifestacdes. Todos viram seus corpos, ao Vivo € nos jornais, € ndo € possivel que o
governador e as outras for¢as repressivas continuem a esconder 0s seus cOrpos para

iludir a populagéo.

* ANDRADE, Manoel. A passeata dos Cem Mil. 2008.
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Seu discurso foi interrompido pelo ronco ensurdecedor dos avides da FAB
gue passavam em vOo rasante em franca provocacdo. Com isso terminaram 0S
discursos e comecou a passeata. A multiddo comandada pelos estudantes e de méaos
dadas, seguiu ordeira e alegre para a Avenida Rio Branco, cujo transito havia sido
interditado pelas autoridades. As grandes liderancas estudantis do pais estavam ali
representadas por Luis Travassos, e José Roberto Arantes, respectivamente presidente
e vice-presidente da UNE.

Pela grande avenida desfilava uma massa humana sempre mais engrossada
pelo imenso fluxo de pessoas que vinham da Cinelandia. Como ao longo de todo
percurso houve provocacdes de agentes do DOPS e de policiais, os lideres estudantis
tiveram o cuidado de reiterar aos manifestantes que mantivessem a calma e a
vigilancia. Aquela inacreditavel massa humana penetrou pela tarde atravessando o
centro do Rio num gesto grandioso de indignacdo, mas sobretudo de esperanca no
retorno ao estado democrético de direito.

Quando chegou a Candelaria, Vladimir subiu na capota de um carro e disse:

Este lugar tem um significado muito grande para nés. Na missa de Edson, foi aqui que
fomos violentamente reprimidos. Hoje o panorama é diferente. Prova de que a
potencialidade de luta popular € maior do que as forcas da repressdo. Hoje damos uma
demonstracédo de forca e de fraqueza ao mesmo tempo. Temos forca para retomar a
praca, mas ainda ndo podemos tomar o poder que eles usurparam.

Naquele longo percurso que se entende desde a Candeléria até a Rua
Uruguaiana, toda a Avenida Presidente Vargas foi ocupada pela imensa multiddo em
movimento.

Elio Gaspari, referindo-se ao fato na sua “Ditadura Envergonhada”,
descreve:

Olhada, a passeata era uma festa. Manifestacao de gente alegre, mulheres bonitas com

pernas de fora, juventude e poesia. Caminhava em cordfes. Havia nela a ala dos
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artistas, o bloco dos padres (150), a linha dos deputados. la abencoada pelo cardeal do
Rio de Janeiro, o arquiconservador D. Jaime Camara, que em abril de 1964 benzera a
Marcha da Vitéria. Muitas pessoas andavam de méaos dadas. Todo o Rio de Janeiro
parecia estar na avenida. A serena figura da escritora Clarice Lispector e Norma
Bengell, a desesperada de Terra em Transe; Nara Le&o, Vinicius de Moraes e Chico
Buarque de Hollanda, que com a poesia “Carolina”, e seus olhos verdes, encantava
toda uma geracdo. Personagens saidos da cronica social misturavam-se com
estudantes saidos do DOPS. Do alto das janelas a cidade jogava papel picado.(...) a
Passeata dos Cem Mil saiu da Cinelandia, jovem, bela e poderosa. (...) Depois de parar
gloriosamente na Presidente Vargas, vagou emagrecida até os pés da estatua de
Tiradentes, em frente ao prédio da Camara dos Deputados. L4 Vladimir Palmeira, o
mais popular dos dirigentes estudantis, ameacou: A partir de hoje, para cada estudante

preso, as entidades estudantis promoverao o encarceramento de um policial.

Depois de passar pela Sete de Setembro e o Largo da Misericordia a
passeata chegou a Praca Tiradentes onde se seguiram uma dezena de discursos das
liderancas estudantis, sindicais e intelectuais. Ali mesmo foi proposta e criada uma
comissdo com representacdo dos intelectuais, dos professores, do clero, dos
estudantes e das maes para intervir junto as autoridades pela libertacdo dos estudantes
presos nas recentes manifestagoes.

Passavam das cinco da tarde quando os estudantes queimaram uma
bandeira americana em frente do Palacio Tiradentes. Ali mesmo Vladimir retomou a

palavra para encerrar a manifestagdo num tom de adverténcia, dizendo:

Voltaremos sempre para exigir nossos direitos. Pacificamente, se n&o formos
reprimidos pela Policia. Agressivamente, se tentarem nos agredir, como fizeram
algumas

vezes.

Neste ano de 2008, ha quarenta anos da Passeata dos 100 Mil, podemos ter

uma clara perspectiva dos fatos e analisar aquele acontecimento como um dos mais
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belos e corajosos gestos politicos da cidadania recrutando os mais lUcidos
representantes da intelectualidade brasileira que marcaram, com a sua presenca, as
mais variadas tendéncias da esquerda nacional. Este fato por si s6 nos convida a tirar
algumas ilacdes sobre a importancia do debate politico daquela época em que o0s
termos “revolucionério” e “reformista” eram usados com ironia nos nossos bancos
académicos. Neste mesmo enfoque, ndo se podia confundir “revolucionario” com
“rebelde sem causa” sem reconhecé-los, respectivamente, pela legitima contradi¢ao
dialética e pela mera formalidade das idéias. Ainda nesse contexto € pertinente
relembrar que, na célebre Passeata do Rio de Janeiro, havia uma aberta disputa
programatica entre os cartazes e slogans das dissidéncias da esquerda, e quando 0s
radicais gritavam: “SO a luta armada derruba a ditadura”, os militantes do Partiddo
respondiam: “S6 o povo organizado conquista o poder”.Isto vale dizer que cada grupo
disputava no grito a hegemonia daquele extraordinério acontecimento politico. Eram ja
os efeitos das grandes cisdes que estavam acontecendo no Partido Comunista. Os
primeiros representavam o0s estudantes que ja tinham feito sua opcdo pelo
enfrentamento direto com o regime e sonhavam com uma patria socialista dirigida pela
classe operaria. Os segundos encaravam o fendmeno revolucionario como um
processo lento onde a ruptura com o sistema e a consequente transformagéo estrutural
da sociedade ocorreria como resultado da organizacdo das proprias for¢as sociais. Uns
seguiam a orientacédo de Cuba e outros, a de Moscou.

Para quem foi um estudante na década de 60 é estimulante recordar que
ninguém queria ficar & margem do engajamento politico, e era uma ofensa esmagadora
ser chamado de “reacionario”, ou seja, ser de direita. Na verdade todo aquele saudavel
“romantismo” deixou, no que tange a mera postura intelectual, uma imensa saudade.
Quem néo tinha na parede do seu quarto uma gravura do Che, de Mao ou de Ho Chi
Minh? Como ser um auténtico radical de esquerda sem conhecer a “teoria do foco” de
Régis Débray, sem conhecer a historia da Revolugcédo Russa, sem ter lido os patriarcas
do pensamento revolucionario, sem ter compulsado Marcuse, Lukacs, Gramsci. Como
criticar um reformista sem conhecer os insuperaveis argumentos de Rosa Luxembrugo.

Era tudo isso e muito..., muito mais, porque a bibliografia revolucionaria era enorme e
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também néo se podia deixar de ler a nossa brilhante “prata de casa” como Caio Prado
Junior, Celso Furtado e Nelson Werneck Sodré.

E eis porque hoje, nesse imenso distanciamento, ao relembrarmos aquele 26
de junho de 68, relembramos também que todos os estudantes brasileiros marcharam,
em espirito, com os estudantes cariocas e a Passeata dos 100 Mil ficou na histéria
como uma referéncia indelével do poder de mobilizacdo dos estudantes e da forca que
o pacifismo pode ter quando uma ampla frente popular pode ser bem organizada e bem
representada. Naquele momento o Movimento Estudantil atuou como o mais legitimo
porta-voz da sociedade contra a Ditadura. Ele representava, por um lado, a
radicalizacdo de um conflito expresso pelas contradicdes contidas nas frustracdes da
classe média emergente em sua busca de um lugar ao sol. Por outro lado representava
as tensdes crescentes que essa mesma classe média — que em parte apoiou o0 golpe
militar — e a classe operéaria passam a ter com o poder, cada vez mais agravadas pelo
estado de excecdo e pelo apoio dos segmentos mais conservadores das classes
dominantes. (leia-se a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, apoiando, em 64,
0 golpe militar)

Embutida neste amplo questionamento estudantil estava também a velha
estratégia do capitalismo moreno, sempre empenhado em manter uma politica
educacional dependente, promovendo uma educacdo académica alienante ao limitar a
capacidade critica do individuo para questionar o mundo em suas contradicdes soécio-
politicas e ideoldgicas e, consequentemente, formar profissionais que se amoldem
culturalmente ao sistema.

Por tras dessa invisivel feicdo socioldgica 0 movimento queria, na verdade,
mostrar, explicitamente, a sua mais bela imagem: a face despojada do idealismo
empunhando pacificamente o labaro da justica e da liberdade.

Contudo seus sonhos, legitimados por essa fé e esse compromisso, nao
puderam se realizar. A medida que o ano chegava ao seu final iam-se esgotando as
esperancas de se reconquistar o estado de direito por meios democraticos. O nosso
drama politico representava as ultimas cenas do seu primeiro ato e a decretagdo do Al-
5 baixou as negras cortinas ante uma platéia assustada. Os espectadores mais atentos

nao esperaram para ver como seria o segundo ato. Sabiam que ali se apagavam as
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tltimas luzes da ribalta e somente as sombras iriam invadir o palco da tragédia. Foi a
gota dagua para que muitas organizacdes de esquerda se decidissem pela luta armada.
A partir dai a represséo caiu como uma rede sobre a classe estudantil e suas principais
liderancas nao encontraram outro caminho para a sua militAncia politica fora da
clandestinidade. Seus sonhos de mudar o0 mundo comecaram muito antes, quando em
1961 a UNE fundou o Centro Popular de Cultura (CPC) cujo proposito era despertar
pacificamente, com a arte, a consciéncia politica do povo. Sob a direcdo do dramaturgo
Oduvaldo Viana Filho foram encenadas dezenas de pecgas, publicados livros,
produzidos filmes e discos e promovidos shows, cursos e debates. Nesta saga cultural
sem precedentes da nossa historia se engajaram, ao lado de estudantes, artistas e
intelectuais, figuras emblematicas do teatro brasileiro como Augusto Boal e
Gianfrancesco Guarnieri. Quando as sementes dessa utopia comecavam a abrir suas
flores e a colher seus frutos com a presenca cada vez mais contagiante da populacdo
em seus espetéculos, o golpe militar de 64 colocou a UNE na ilegalidade e toda esta
fogueira de sonhos e esperancas, cujo imenso clardo iluminou a geracdo de nossos
anos dourados, foi abafada bruscamente pelo manto tenebroso da opressdo. Quando
no fim de 68 arrancaram das maos do Movimento Estudantil as suas ultimas bandeiras
democraticas, ndo restou a eles outra expressdo de bom combate que nédo fosse a luta
armada. O que aconteceu depois todos nés sabemos. Centenas deles foram presos,
barbaramente torturados e mortos nas prisdes do Regime Militar. Deram a vida para
gue sobrevivesse um sonho e para que continuassem abertas as trincheiras de luta
gue escavaram em nome de um homem novo e de um mundo melhor. Esta é a triste
memoria que a histéria recente do pais tenta resgatar pelos depoimentos dos que
sobreviveram, pela escavacdo dos cemitérios clandestinos e na voz silenciosa dos
desaparecidos. Eu bem quisera enumerar aqui os nomes da bravura. Dos que
resistiram até o ultimo golpe e cairam aureolados com a coroa do martirio. Mas todos
0S seus nomes somente podem ser escritos com a dimensdao da palavra: legido.
Porque sempre faltaria ainda um nome ou um codinome de alguém cujo coragao

materno poderia derramar a derradeira lagrima, motivada pelo meu esquecimento.
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