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RESUMO

O presente trabalho refere-se a pesquisa realeagtaa do cinema latino-americano, desde
seu inicio até dias atuais. A partir de uma analisgficou-se referéncias politicas inseridas
na cinematografia, inerentemente decorridas dadrfast O trabalho caracteriza-se por
identificar qual a configuracdo do cinema politataalmente na América Latina, a partir do

foco do cinema argentino.

O cinema politico teve disseminacdo em diferentegides do mundo, tendo maior
importancia na antiga Unido Soviética, Italia, lé@e no continente latino-americano como
um todo. Cada um com sua peculiaridade, o cineriicpoganhou novas formas e discurso

diferenciado no inicio do século XXI.
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INTRODUCAO

O cinema exerce uma funcao primordial para complezea histéria dos séculos XX e XXI.

Os filmes podem ser considerados documentos, megigue auxiliam na compreensdo de
como o Estado e a sociedade se comportam, atragsabntecimentos que marcam a
historia. A cinematografia latino-americana conterApea contribuiu também para a

construcdo do entendimento cultural, social e ipoligm diferentes geracoes.

O cinema politico assume um papel importante naargafra do cinema produzido na
América Latina. Tanto na tematica como na linguagesada, o cinema de cunho politico
marcou, de maneira mais forte o cinema argentiaa Pntender o atual cinema argentino, é
de fundamental importancia compreender a trajetddacinema produzido na América
Latina, suas influéncias e principais contribuidorAtravés de um levantamento histérico
sobre o cinema politico, esse entendimento sewdciagd®, sendo capaz de construir uma
melhor compreensdo sobre como se moldou o cinetitcpa@ontemporaneo da Argentina.

Por essa razao, essa pesquisa é dividida em p#sloa, sendo dois deles teoricos.

Refor¢gando o que foi dito anteriormente, o cineatamb-americano foi concebido a partir de
referéncias mais proximas a sua realidade, rettatarcultura do seu povo. Os estilos foram
variando ao longo dos anos, passando pela conmadiadrama, politico etc. No entanto, um
fato politico especifico atingiu grande parte dass@s da América Latina, gerando novos
paradigmas para esse cinema. A ditadura militagesgeralizou entre os paises latinos,
levando a uma queda na producdo cinematogréaficagusa da censura. Além da represséo,

0s paises sofriam com a intensa pobreza e desigigakbcial. E foi nessas condi¢bes que



muitos cineastas se viram na obrigacdo de registraefletir o que acontecia, embora

houvesse grandes dificuldades.

A ditadura militar vivida na Argentina entre as adas de 1960 e 1980 fez com que varios
filmes dos anos posteriores resgatassem esse anyw# tragico fato histérico no cinema.

Como pano de fundo ou como protagonista.

A presente pesquisa visa analisar a narrativa eisdia de trés filmes que retratam a ditadura
militar de diferentes angulos. Os film@sHistoria Oficial (1985) do diretor Luiz Puenzo,
Kamchatka(2002) do diretor Marcelo Pifieyro @6nica de uma fugd2005) de Adrian
Caetano, ligam o conceito de cinema politico corm@&lodrama, entendido a partir do

comportamento dos personagens que vivem de digsrembdos a ditadura militar argentina.

A narrativa do cinema politico e dos trés filmeseeem analisados consiste principalmente na
reconstituicdo de fatos veridicos. A metodologiadas na pesquisa tem como objetivo
entender como os principais fatos politicos dosndls quarenta anos foram retratados em
filmes recentes produzidos na Argentina. A queptéipal é entendida como um estudo de
caso, a partir do qual foi estudada a relacao efitaglura militar argentina com seu novo
cinema, sendo analisados elementos significantegpgssibilitaram representar a repressao
politica retratada nos trés filmes. A escolha pedasas serviu como suporte para 0O

entendimento do que foi a politica ditatorial dasatlas de 1960 e 1970.

No primeiro capitulo foi feito um panorama do cirgehatino-americano, bem como suas
principais influéncias, escolas, transformacoesneéncias. Argentina, Brasil, Chile, Cuba e

México foram evidenciados por terem maior expresganumero de producdes e divulgagéo.



10

A tematica politica € uma das marcas do cinemaugidd na América Latina desde os anos
1950. O cinema teve papel fundamental na constroghioral e social do continente, sendo

usado muitas vezes como instrumento de soberaa&aienacao da cultura nos paises.

O segundo capitulo dedicou-se ao cinema politisnas diversas vertentes. Desde o cinema
soviético ao cinema com uma narrativa de melodrantéema politico foi se configurando
com o passar do tempo e variando conforme a refglaoAmeérica Latina, nota-se que o
cinema de cunho politico caracterizou-se pelo gédecumental, diferentemente do cinema
de empenho civil italiano, que era mais ficciongassional, ou do cinema de propaganda
soviético, que embora também fosse ficcional, réaval dos recursos melodramaticos para
cativar o espectador. Ao longo da pesquisa ideaqtifse as diferentes tonalidades do cinema
politico, chegando a uma narrativa mais melodraradtos dias atuais como € o caso do trés

filmes argentinos analisados no terceiro capitulo.

Verificou-se, através do processo de pesquisaaduibliografia especifica é pequena, sendo
poucos 0s autores que tratam do conceito de cipaffteco contemporaneo e das narrativas

desse género, que tem ganhado maior visibilidade&lionos vinte anos.

A cinematografia contemporanea com teor politicshganova roupagem e tem seu discurso
transformado. A represséo, a censura, 0s anosotineia gerados pelas ditaduras militares
tomam o lugar dos antigos temas politicos. O d&carudou e a tematica também. O periodo
tragico da histéria do povo latino-americano ganéspaco, assumindo um outro papel, que
nao o de ser panfletario e sim deixar claro quauestdo principal € ndo esquecer o que
aconteceu. Nao por ser saudosista, mas por naarapie cesse a ferida deixada dos tempos

atrds. O cinema tem o carater de documento, de nemi¢a. Os recursos usados pelo
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cinema politico podem ser diferentes, mas tem anadstencdo, mudar o pensamento do

publico.
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1 PANORAMA HISTORICO DO CINEMA LATINO-AMERICANO

O cinema na América Latina surgiu em meados dos 4886, no ano seguinte a sua primeira
apresentacdo em Paris. Com forte influéncia decéses e italianos que trouxeram as
primeiras peliculas produzidas na Europa, os lamericanos deram inicio a sua producéo
com auxilio deles que além de equipamentos de diémma e exibicdo, exportaram
profissionais da area (SADER, 2005). No comeco @mls XX, o italiano Atilio Lipizzi
fundou a Companhia Cinematogréafica italo-Argentiagorecendo o advento do cinema
sSonoro nos paises vizinhos. Em meados da décad@2fefoi lancado &l hdsar de la
muerte (Chile, 1925) do diretor Pedro Sienna, primeiro filme mudo eXibiem paises
proximos como Argentina e Bolivia (MOUESCA, 199Cuba, México, Argentina, Brasil e

Chile séo os que mais produziram - e produzem $ilneeAmeérica Latina.

No Brasil, o advento do cinema mudo foi denominé8ela Epoca do cinema brasileiro”,
fortemente influenciado pelos italianos Vitério Miaio, dos irmédos Afonso e Paschoal
Segreto. No mesmo periodo o brasileiro HumbertarMae destacou ao langar trés filmes
em dois anosValadido, o Cratera(Brasil, 1925),Na Primavera da VidgBrasil, 1926) e
Tesouro Perdido(Brasil, 1927). Peru, Venezuela, Equador, Guateamal Republica
Dominicana também produziram documentérios e filfieesonais mudos, na sua maioria,

baseados na cultura local, embora com diferentestieas.

Com a industrializagdo na década de 1930, os pdetes-americanos cresceram
economicamente e com isso favoreceram a moderoizdgad cinema. Melodramas e
chanchadas marcaram grande parte dos filmes latthesMéxico se langcou como maior
produtor do periodo, tendo realizado 136 filmeseeh®30 e 1958 (MELEIRO, 2006).

Desde sua génese, 0 cinema latino buscou retataitura de cada regido, ainda que de

formas distintas. Em diferentes momentos da hast@ineastas latino-americanos criaram
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movimentos que visavam a soberania de seus pasesformando o processo de producéo
do cinema na América Latina. Isso foi mais fortereeias décadas de 1960 e final dos anos
1970, quando cineastas e intelectuais utilizarame&ma como meio para difundir, através da
arte e da cultura, a responsabilidade e o compnor@eto com o processo historico (SILVA,

2006).

A idéia de que a América Latina tenha uma caratiesiem comum € contestada por autores
como Francisco Sant’Anna (2001) que acredita gltaralmente os paises latino-americanos
se diferenciam, havendo poucas caracteristicasoemira. Uma dessas marcas comuns € o
processo histérico parecido que grande parte désegdatinos viveu, a comecar pela

imigracao européia entre os séculos XIX e XX.

Com o passar dos anos, as experiéncias politigg®etoas também aconteceram de forma
semelhante, criando uma similitude de forma, causi@ito em tais processos, em especial no
desenvolvimento econdmico e no enfrentamento deesriBoa parte dessa experiéncia
moldou a identidade do povo latino e suas repragéas. Parte desse pensamento desemboca
no fato de o cinema latino-americano ndo ser cersilb género, visto que cada pais possui

peculiaridades, diferencgas regionais e de géneros.
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1.1 Chile: Ponta-pé inicial

O Chile deu inicio a atividade cinematografica edi@l, revelando nomes como o diretor
Salvatore Giambastiani, descendente de espanh@dancou o filmd.a barata de la muerte
(1916) e Gabriela Von Bussenius, primeira mulhéienh que produziu um filmé,a agonia
de Arauco(1917). Até a década de 1920, o cinema chilene tetoriedade, produzindo um
consideravel numero de filmes mudos. Em 1925, forawduzidos dezesseis longas-

metragens, todos eles exibidos nas salas de ciderSantiago (MOUESCA apud NUNEZ)

A década seguinte, 1930, foi marcada por grand® @condmica, que repercutiu na area
politica. Na década de 1940, numa tentativa deperagdo, o Chile, restabelecido da crise
econbmica, inaugurou a Chile Films S.A., produtdeacapital misto. A produtora tinha

aspiracoes ousadas, desejando se equiparar ag@esdile Hollywood, que ja representava
rigueza e sucesso no mundo, tornando-se uma patéadéndustria cinematografica. Para que
o projeto de uma industria cinematografica chilépese adiante, foi necessario contratar
cineastas e técnicos da Argentina (NUNEZ). Esseassp ndo causou desfalque ao pais
vizinho visto que o cinema argentino ja declinaeate ao alto desenvolvimento da producao

mexicana, impulsionada em parte pelo capital namericano.

No entanto, o Chile n&o conseguiu sustentar tampardgjeto. Em cinco anos, de 1940 a 1945,
a Chile Films S.A. produziu nove filmes, sendo geehum deles saiu do territério chiléno
Apoés dez anos dedicados ao cinema, a produtorarencgias atividades, conseqliéncia da

decadéncia vivida no pais nos anos 1950.

Y NUNEZ, FabianO ‘Nuevo Cine Chileno’; 1967-1973. Cinestesia. Dispehém: <http://www.cinestesia.com.br>.
Acessado em: 07 de Mar de 2008.

2 Dados do Consejo Nacional Del Cine (ConacinB)ELEIRO, 2007).
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Pouco antes de se instalar a ditadura militar nte@m 1973, a area académica inseriu em
seu curriculo disciplinas que abarcavam o cinengneseguida, criou cursos de cinema nas
faculdades publicas. O espaco universitario tamfmémsado para exibir filmes nacionais e
de paises latino-americanos, em encontros comalgbes realizados por estudantes e
artistas. A insercdo do cinema no espaco universipgopiciou a formacdo de grupos que
tinham o objetivo de discutir a cinematografianatamericana (NUNEZ, 2005). Entre as
décadas de 1960 e 1970, cineastas e estudanfgsia&@a no cinema, associam-se aos ideais
politicos daquela geracdo. Fez-se necessario, ,e0t&@w novos conceitos estéticos que
representassem a realidade chilena através daafjegu cinematografica. O diretor chileno
Patricio Kaulen foi um dos porta-vozes do cinemasntdntestador que surgia. Kaulen
contribuiu ao incentivar a composicdo dos persamage partir das situacfes sociais dos
chilenos. Com forte influéncia do Neo-Realismoidiad®, ele realizou filmes de ficcdo e

documentarios sem utilizar recursos como estudaieres profissionais.

Cineastas-cinéfilos chilenos demonstraram pela Bitewagué francesa uma admiracdo
guanto as inovacdes estéticas propostas pelo motorogado no final da década de 1950 na
Franca. Encararam com seriedade a realizacdo dingrafica que tinham como objetivo
contestar o modelo comercial, vigente no pais raqgperiodo. A Nouvelle Vague foi
marcada pelo carater ‘anticonformista’. Cineastakeicos como Miguel Littin, Radl Ruiz e
Helvio Soto se inspiraram nesse modelo e produziilams com a finalidade de contestar o

cinema de entretenimento cujo maior simbolo erdyiolbd.

¥ Movimento que tinha o carater de representar lideet italiana, em que no final da década de ¥95tcio

dos anos 1960 os cineastas assumem uma posicaeritiais em relagdo aos problemas sociais, renavand
linguagem e a relagéo com o publico.

* Movimento artistico criado na Franca, principalieepor jovens que contestavam a cultura do cinema
comercial. Privilegiavam a espontaneidade criaivejetalinguagem inventiva e a descontinuidadeatiza; e
organizando suas idéias segundo conceitos estétiexistenciais (Adriano, 1997).
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Com a vitéria da coligacdo Unidad Popular (UP) espntada por Salvador Allende, eleito
presidente em 1970, o Chile viveu um momento deersoiia e transformacao cultural.
Manifestacbes artisticas foram valorizadas e diflagl em todo o territério chileno.
Resultado deste processo: o Manifesto dos cinedatamidade Popul3rescrito por Littin,
foi inspirado em outro importante documenRyr un cine imperfectodatado de 1969,
produzido pelo cineasta e pensador cubano Julici&Bspinosa. O registro foi um resultado
da criacdo de um comité que definia sistematicagnest principios estético-politicos do
cinema chileno. Para Espinosa (apud AVELLAR, 19%b)producdo cinematografica e a
funcdo de objeto cultural na construcdo do soamisserviram como instrumento
socializador. O conceito deine imperfecto parte da idéia de transitoriedade, o
reconhecimento de um processamo a sociedade socialista. A partir dessa linka d
pensamento, entende-se que o cinema latino datadimal da década de 1950 em diante,
tivesse urgéncia de repensar novos principiosideanr artistica, desvinculados da producéao

que visa o capital.

Com o golpe militar ocorrido em 1973, a area cinegrafica foi uma das que sofreram as
piores consequéncias. O setor cultural como um fodeetalhado por causa do exilio e
assassinato de muitos realizadores e técnicosgi@eanilitar perdurou até 1989. A censura
rigida causou grande reducédo da realizacdo desfil@edocumentarista Patricio Guzman
exilou-se na Espanha, onde produziu uma trilogaua@ntal entre 1975 e 197% batalla

de Chile: la insurreccion de la burguesiha batalla de Chile: el golpe de Estado e La
batalla de Chile: el poder popularOs trés filmes sdo um registro da crise chilena q
derrubou o presidente Salvador Allende (SADER, 200fesmo apos o fim da ditadura,
Guzman ainda se dedica ao cinema de cunho paditiingiu Le cas Pinochetdocumentario

de 2001 em que conta a historia do ditador chifigusto Pinochet e sua politica autoritaria

® Manifiesto de los Cineastas de la Unidad PopuMiguel Littin, 1969.
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no pais. Em 2004 finalizo®alvador Allende também um documentario com imagens

captadas antes do mandato de Allende, durantecesdigpeste ser deposto.

Atualmente o cinema chileno vive sua retomada. ddudineastas nao interromperam suas
atividades cinematograficas mesmo vivendo foraals. @ proprio Miguel Littin langcou em
2005, La ultima luna o qual foi exibido em festivais internacionaigvens diretores tém se
destacado no cenario cinematografico, formando umdade no cinema chileno. Andrés
Wood dirigiu o longaMachuca(Chile, 2004), que aborda a ditadura militar iaia em 1973,
vista pelo olhar de duas criancas que viviam s@teacsociais distintas. O filme marcou o
cinema contemporaneo latino-americano, sendo exieich grande parte dos paises da
América Latina e Europa, onde ganhou prémios. MadB&e, jovem diretor, dirigiu dois
longas-metragenfla Cama(En la cama, Chile, 2005) ® bom de chorafEl Bueno de
llorar, Chile, 2007), ja premiados em mostras cditipas na Europa. A atual cinematografia
chilena ndo segue necessariamente uma ideolodtacpose diversificando nas tematicas de

suas producoes.

1.2 México: de Eisenstein ao Melodrama

O Mexico deu inicio a sua producdo no comeco dallgéXX, quando intelectuais
desejavam registrar momentos histéricos pelos qupeis passava. Na ocasido, a revolucao
mexicana tomava o pais, levando esses entusiastasuaentar de maneira mais timida o
processo. Por essa razdo as poucas producteserantiexibicdes em lugares fora da capital
e outros paises. Devido a instabilidade politickléxico produziu apenas dez filmes durante
0os anos 1920. Contudo, a década de 1930, marcoet@mnada das atividades

cinematograficas, consequéncia da estabilidadeald$tos e da politica.
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No mesmo periodo, o jovem cinema mexicano receh@uéncia do russo Serguei M.
Eisenstein, que visitou o pais. Com o objetivoilkealr jQue viva Méxicq!Sergei Eisenstein
comecou a registrar a cultura mexicana, a poléiea questdes sociais do pais. No entanto, o

filme ficou inacabado (MELEIRO, 2006).

Considerado os ‘Anos Dourados’ do seu cinema, oiddéealizou de 1930 a 1945, dois mil
longas-metragens, gracas ao apoio e respaldo dadoSsUnidos que contribuiu com o

material necessario para a producéo das peliculas.

Nos anos 1940, o México dominou a industria cinegrdfica em lingua espanhola na
América Latina, superando a Argentina, até entdmmpaodutor. Grande parte dos filmes
latino-americanos datados de 1940 até fim dos 4968 se caracterizam por pertencerem ao
género melodrama, e tinham grande simpatia do qouib® México foi o pais que mais
produziu melodramas, filmes que retratavam aspgotasiliares da cultura da mexicana,
passando pela era do ditador do século XIX, Porfxiaz, e sua corte, até histérias de amor,
carregadas por alto teor de drama (OROZ, 1999)in€asta Emilio Fernandez foi um dos
mais importantes diretores da época. Seus filnm®itn apelo melodramatico, “dramético
ndo soO na narrativa, mas da realidade social caclopela narrativa e reafirmada pela opgéo
de um nado apaziguado final feliz, marca que canaat@s producdes latino-americanas do
mesmo periodo” (CAETANO, 1997, p. 98). De 1960 80l cinema mexicano passou por
diversas mudancas e transformacdes, quando conmaegedlinar por razées conjunturais, ja

gue o pais vivia entdo grave crise econdmica.

Os anos 2000 configuraram positivamente a cinemafiagnexicana que vem atingindo bons
éxitos comerciais. Filmes conmfmores BrutogAmores Perros, México, 2000) dirigido por

Alejandro Gonzaléz IAarritl; sua mae tambéify tu mama también, 2001) realizado por
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Alfonso Cuardn &exo, pudor y lagrimaiSexo, pudor e lagrimas, 1999) que teve direcédo de
Antonio Serrano, tiveram destaque na retomada den@ mexicano. Com tematicas
variadas, 0 novo cinema mexicano se caracterizecipalmente por assuntos polémicos e
roteiros que ndo seguem uma linha cronolégica.treE2001 e 2004, foram produzidos 102
longas-metragens, dos quais 55 tiveram apoio éstatas 47 restantes originados de

producdes independentes.

1.3 Cuba: sede da diversidade de pensamento e pcaticinematografica

A Revolugéo Cubana teve seu ponto alto em 1959,actwmada do poder por Fidel Castro.
O processo da Revolugéo suscitou o desejo de dazeultura um pilar para a transformagao
social na América Latina. O que aconteceu na Hiflaeénciou a Argentina e outros paises
latinos a ousar artisticamente, criando manifestmgdtisticas para estabelecer uma liberdade
de expressdo bem como invocar a soberania dossp&iseinema cubano comegou a se
configurar a partir de uma tematica propria, comthuzprincipalmente pelo importante
documentarista cubano Santiago Alvarez, que decioirho processo de producdo de
cinejornais de carater panfletario, colaborando @monstrugdo da Cuba revolucionéria.
Alvarez foi peca chave para fundacdo do ICAIC {fugi Cubano de Arte e Industria
Cinematografica), 6rgdo criado por Fidel Castroaparfomento e desenvolvimento das

producdes artisticas de Cuba.

O ICAIC surgiu pela urgéncia em se criar uma cirtegrafia propria latina americana, e que
favorecesse o intercambio entre outros paises nfamosecidos, mas com idéias similares
(MELEIRO, 2006). O objetivo dos idealizadores esarganizar o sistema de exibicdo de
filmes em salas comerciais. ApGs a saida de Fulg@atista do governo, em 1958, as salas

cubanas foram nacionalizadas, a fim de criar paldiama cultura cinematografica no pais.
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Entre os principais diretores da época de criagd¢dCAIC, destacam-se Humberto Solas,
Julio Garcia Espinosa, Manolito Perez, Pastor V@jamas Gutierrez Allea e Octavio
Cortazar. O ICAIC possibilitou que os filmes cubaifiossem exibidos em toda ilha, atraves

do cinemévél

Cuba é a principal referéncia historica da conétvugo cinema latino-americano. A ilha
acolheu artistas de paises vizinhos que comungasanmesmo ideal. Entre eles o
documentarista brasileiro Sérgio Muniz, o argenfigonando Birri, 0 colombiano Gabriel
Garcia Marquez. Com anseios artisticos semelhaatesle Alvarez, cineastas latino-
americanos compartilharam ideais fazendo surgiobfgrar projetos cinematograficos. Em
1967, realizou-se em Viia Del Mar, no Chile, o miim festival de cinema na América
Latina, reunindo cineastas latinos. A ocasido istras relacdes entre cineastas e pensadores
que ja desenvolviam atividades cinematograficasems paises. Todos tinham a ambicdo de
criar um novo cinema, que consistisse em uma estptdpria. Alvarez participou do festival
junto com o argentino Fernando Solanas, o chilefgqu# Littin, o boliviano Jorge Sanjinés e

o brasileiro Glauber Rocha.

A América Latina e o Caribe tiveram sua historiarcada pela presenca de ditaduras, a
maioria protagonizada por militares. Esse tipo elfime ditatorial esteve mais presente no
inicio da década de 1960 prolongando-se até meahmnanos de 1980. No Brasil a ditadura
teve inicio em 1964, e logo em seguida em outrésepala regido da América do Sul como
na Argentina (1966, e depois 1976) e no Chile egUau (1973). Por causa da situagéo
politica instalada nos paises latinos, os encomteodiscussdo em prol do cinema, foram se

complicando. Embora houvesse perigo e a distamti® ®s idealizadores atrapalhasse as

® Meio que levava filmes, projetores e um geradouenjipe, lombo de burro ou barco a lugares emngioe
havia projec@es de cinema (MUNIZ, 1995).
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conversacOes, o Comité de Cineastas Latino-Ameargcéoi instituido no inicio dos anos de
1970 com o objetivo de criar politicas que soluagsem problemas de integracdo, co-

producao, divulgacao e distribuicdo entre outrdsgsavizinhos. (AVELLAR, 1995).

Os paises latinos americanos ndo tém em seuibistama relacéo de trocas entre si. Ainda
assim, alguns cineastas conseguiram ao longo dmsasl décadas, realizar filmes sem
pressbes mercadoldgicas, levando as telas umoretndtural da sua nacdo de origem. No
inicio da década de 1960, o cinema com tematicalsoamecou a ser cultivado por alguns
diretores como os argentinos Mario Soffici e Ledpolrorres Rios e o brasileiro Glauber
Rocha. A producdo cinematografica latino-americdesse periodo partiu da idéia de uma

maior aproximacéao da arte com a vida, especificéenmym a realidade social.

A ditadura militar e a crise politica na maioriasdmaises suscitou um declinio na producao
cinematografia de meados da década de 1960 até&oatoe anos 1980. Surgiu, em meio ao
processo ditatorial, uma cinematografia como fod@grotesto que reorganizou o sistema de
exibicdo, ainda que de maneira timida, mas com tangdo de firmar a cultura
cinematogréafica nos paises latinos. Os diretorequaatdo comegaram a escrever roteiros e a

produzir filmes, a fim de representar o povo eltucaida América Latina.

Apoés a decadéncia do cenario artistico e cinemafiogrocorrida durante cerca de vinte anos
de ditadura militar, 0 mesmo grupo de intelectwigrtistas, se reuniu novamente. Com a
chegada da democracia na maior parte dos paises108s.980, a producéo cinematografica
comecou a se reerguer. Cuba mais uma vez sedionhm snaterializado de pensadores e
artistas do cinema. Em 1986 foi inaugurada a Eadmétrnacional del Cine y TV (EICTV)

localizada em San Antonio de Los Banos.
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Desde a sua inauguragéo, o debate gira em tormeshkfio comum: a criagédo de
um novo cinema latino-americano, que fosse este@ote original, consolidasse
uma identidade prépria no panorama internaciorplestivesse projeto subjacente
a reflexdo sobre os problemas peculiares a Amérigtina, como
subdesenvolvimento, o abuso de poder, as grandsigudkilades sociais, 0
autoritarismo, a luta pela democracia e tangencidaodas essas questfes, o papel
do intelectual e do artista nesse contexto. (ADIE@Q5Y.

A EICTV néo pertence ao Estado cubano, mas mantgmete uma relacéo fraternal e de
apoio, além de estar também ligada a atividadesratograficas estatais, com a Fundacion
del Nuevo Cine Latino-Americano (FNCL). Consideradgscola dos trés mundos: América
Latina e Caribenha, Asia e Africa, a EICTV prop@aeeitos que vdo alem da producéo
cinematografica, mas uma forma de pensar sobre@dugiio audiovisual latino-americana
(CAETANO, 1997). Sem curriculo universitario, a &s¢ localizada em uma fazenda no
distrito de Santo Antonio del los Bafios, abre iigéas anualmente em diversos paises latino-
americanos, inclusive em Cuba. Com o objetivo delioar teoria e pratica, a Escola oferece

cursos de roteiro, producéao, direcdo, montagemidece som, direcédo de fotografia.

A Escola recebeu professores e aspirantes a csedst mundo inteiro. Entre o corpo de
direcédo e professores que ofereceram oficinasEpl€ldV, destacam-se os diretores Francis
Ford Coppola, Ruy Guerra, George Lucas, Costa-Gawtean Claude Carriere, Robert
Redford e Steven Spielberg. Do seu surgimento 884 ,1ela foi dirigida pelo argentino

Fernando Birri, e em seguida, pelo brasileiro Qitagenna. Atualmente a escola € dirigida
pelo colombiano Gabriel Garcia Marquez. Tais homfisenciaram a concepcao ideologica

da EICTV.

7 ADIFA, Marcelo. A Histéria da Escola de Cinema delisdo de Cuba: Uma visdo diferenciada do terceitmdo.
Disponivel em: <http://www.simplicissimo.com.br/¢ent/view/55/106/>. Acesso em: 04 Mar 2008.
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1.4 As diferentes influéncias do cinema brasileiro

Durante as décadas de 1930 e 1940, no governo tldiocG¥argas, foram criados o

Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e parlaenentos Estaduais de Imprensa e
Propaganda (DEIPs), a fim de que controlar tudoesg produzia de imagens no Brasil. Por
fim, esses orgaos acabaram dominando a produg@ondés cinematograficos, acarretando o
desaparecimento de produtoras independentes, glimava flmes comerciais ou sem cunho
politico. Na sua maioria documentais, os filmesciomavam como propaganda estatal

(ALTAFINI, 1999).

No Brasil, o desenvolvimento de um cinema libertado encabecado pelo baiano Glauber
Rocha, em meados dos anos 1950. Baseado em défeesdolas, que tinham como proposta
um cinema com carater revolucionario e politicociogastas brasileiros buscaram, dentro da
variedade de referéncias estéticas, novas solygiEssveis para a representacdo do Brasil e
da América Latina. Para muitos cineastas latinash@ema se transformou em instrumento de
dendncia, de critica e reflexdo, mostrando, atraesse cinema, a verdadeira representacao
do sujeito latino-americano, conseguindo atingiiblico. Foi esse conceito que conduziu o
Cinema Novo. Glauber Rocha acreditava que o noveeito de se fazer cinema era um
“fendbmeno dos povos colonizados”, extensivo a todanérica Latina. Em 1965 ele escreveu
o manifestoUma estética da fomedocumento que discorre sobre o Cinema Novo, cuja
perspectiva é a liberdade da América Latina, pmpoando ao publico através de um

conjunto de filmes, consciéncia de sua prépria nasdAVELLAR, 1995).

Durante as décadas de 1960 e 1970, o pais foi dapmar uma forte repressao politica e
também por um rapido crescimento de suas princgidésies, desencadeando varias questdes

sobre a urbanidade, como a da identidade individual coletiva, os papéis sociais, as
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diferencas de classes e as relacdes de traballtm iBgo se refletiia numa producéo

cinematografica que mesmo diversa constitui umwuojde importancia histérica e estética.

O Cinema Novo foi o movimento que mais teve recoimhento junto a critica brasileira. Mas
a partir de uma vocacdo de ser um cinema genuirtarbeasileiro sem que renegasse suas

origens subdesenvolvidas, 0 movimento ndo atingiudesejo de ser popular.

Em 1969 foi criada a Embrafilme, empresa esta@sil@ira que desempenhava o papel de
produtora e distribuidora de filmes nacionais compraposta de fomentar a cultura
cinematografica brasileira, difundindo-a para td&tasil e outros paises. Por falta de uma
politica que favorecesse a arte e o cinema, a Hinfieefoi extinta em 1990, pelo Programa

Nacional de Desestatizagdo (PND) do governo deaRemCollor de Mello.

Apo6s alguns anos de estagnacédo, o cinema bragil@ineca a se recuperar entre 0os anos de
1996 e 1997. A partir de mecanismos de incentiealtura, como a Lei Rouanet e a Lei do
Audiovisual, projetos do governo de Fernando HemriGardoso (1995-2002). Ainda lento, o
processo de retomada nao foi marcada por uma t@Ematas por uma estética, configurada
na questdo social brasileira. (MURARI, 2007). Ato@hte o cinema brasileiro vive um
momento de diversidade tematica. Diretores temogagb novas linguagens e construido

narrativas variadas.

1.5 A cinematografia argentina

A primeira exibicdo cinematogréfica na Argentinsoroeu em 1896 no teatro Odeodn da
Capital Federal. O cinema mudo nacional enaltecmgo, estilo musical originério do pais.

O cinema sonoro chegou na década de 1930, épogaepstrearam filmes com carater mais
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melodramatico. O cinema de tematica social tamb@#mecou a ser cultivado nestes anos por

autores como Mario Soffici e Leopoldo Torres RIBADER, 2005).

A falta de matéria-prima durante os anos 18¥0@cou negativamente o cinema na Argentina.
As mas relacdes politicas do regime de Juan Domitegon (1946-1955) com o principal

provedor, os Estados Unidos, fizeram com que astndlcinematografica argentina cedesse
a lideranca regional a mexicana. Depois da quedRetlén, em 1955, comecou um ténue

ressurgimento de producoes.

Entre as décadas de 1960 e 1970, surgiu o cinenwrde politico no pais, fortemente

representado pelo grupo Libertacion, formado peteasta Fernando Solanas, Octavio
Gettino, Fernando Birri e Gerardo Vallejos. A cireagrafia nacional ndo esteve alheia aos
acontecimentos econdmicos e politicos desse periddoensura e as constantes crises
econdmicas suscitaram em uma diminuicdo de pedicd&@a35 filmes em 1975 a 16 em 1976

e chegando a 17 em 1982.

A vitoria do presidente Raul Alfonsin em 1983 diigioiu 0 regresso do sistema democratico.
A crise econbmica poés-ditadura militar, gerou cgfigacias no cinema argentino. Embora a
dificuldade fosse grande, a cinematografia mostngportantes filmes como o do diretor
Fernando Solana3,angos para el exilioem 1985, d.a historia oficialde Luis Puenzo em
1985. Durante o mandato de Alfonsin e, em seguidade Carlos Menen, a producéo
cinematografica da Argentina sofreu impactante di&eeia. Um dos principais motivos foi a

nao prioridade da arte e do cinema local.

A Argentina € o terceiro pais da América Latina aoeis produz filmes, ficando atras
somente do Brasil e do México. No Mercado Comum Sid ela é vice-campead. A

precariedade de recursos é uma marca do cinemaneifirgentina, uma caracteristica forte
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também nas producdes do Uruguai, Chile e ParaDuatores assumem funcéao de produtor,
muitas vezes por ndo haver outra maneira e ningeedispor a tal cargo. Pablo Reyero, um
dos diretores da nova safra do cinema argentineddaarque se nao fossem os proprios
diretores latinos produzindo, ninguém iria faz§$LVA, 2006). Com o0 baixo orcamento
das producbes e as dificuldades de arrecadar alguhsidio financeiro, os diretores

argentinos séo reconhecidos ainda assim pela g&dmguagem e inovagao no cinema.

No tripé da producdo cinematogréafica, em que ayg@al a distribuicdo e a exibicdo séo
aspectos indissociaveis, a televisdo argentinarassum papel importante na terceira etapa.
Ela exibe filmes e documentarios realizados no @aishorarios que seriam preenchidos por
anunciantes. Um dos motivos € uma politica adopadia pais no final da década de 1990.
Essa politica se insere no cinema, por muitos pooelsi e diretores de cinema ja trabalharem

nas empresas televisivas do pais.

Diretores e artistas ligados ao cinema se organzaros Ultimos anos, a fim de resgatar a
cinematografia, fazendo com que tenha continuidasigja reconhecida na prépria Argentina
e no exterior. O cinema argentino foi ladeado paursos do Incaa (Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales), e pelas possibilidadieso-producdes especialmente com Italia,

Espanha e Franca e por recursos particulares gagpeguipe nos projetos (SILVA, 2006).

Em meados da década de 1990, o Incaa aprovou unha fiemento e regulacdo da atividade
cinematogréafica baseada na cobranca de taxas aslemradas nas salas de cinema, sobre a
venda de fitas de video e dvd, além da taxacdoubécplade na televisdo. Este projeto
possibilitou que se reascendesse a producdo nantArge Aliando-se a isso, em 1996 o

Festival de Mar Del Plata, no Chile, voltou a atilgois de mais de 20 anos de insucesso da
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cinematografia latina americana. Muitos festivaescthema do mundo inteiro comecaram a
dar espaco e exibir flmes de origem latina. E dopartir destes eventos que o cinema
argentino inaugurou uma nova era na sua cinemdimgEntre os principais realizadores

estdo Lucrecia Martel, Pablo Trapero e Adrian Gaeta

O cinema de lagrimas, o melodrama tipicamente dadamericano, foi absorvido pela
Argentina. Do inicio do século XX até os dias ap@roducdes se alimentam de faléncias
econdmicas e fortes relacionamentos afetivos. Asrdatempos diferentes, a atracdo que o
género exerce se mostra cada vez mais presenterotiscoes argentinas contemporaneas
(OROZ, 1999). Os valores familiares ordenam e cpewthu a narrativa, garantindo a

sobrevivéncia e atualizacdo do melodrama.

Representacdo de casos familiares, como valorp8eaxuniverso mais intimo e nao distante
da vida real. Essa pratica ndo deve ser considered&ntanto, uma marca constante da

cinematografia argentina (CORREA, 2002).

O cinema produzido independentemente nao deixaedieito, ganhando outras proporcdes
nos ultimos anos. O termo independente se aplicac® de producdo e da estética criada
nas producdes, que ndo contam com patrocinadasempre sao de baixo custo. Os temas,

muitas vezes, seguem histdrias mais incomuns oativais peculiares.
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1.6 O novo cinema feito por latino-americanos

O cinema latino-americano € produzido hoje por maoa geracdo de cineastas que bebem
na fonte histérica do cinema de 1950 e 1960. Ataatm os realizadores tém formacao em
cinema, diferente de seus antecessores, a maudddidata. Com a chegada da democracia,
muitos dos paises sediam escolas especificas dmairCuba, Brasil, Argentina e México
sdo alguns dos paises que formam profissionaisrea, d#ado somente técnicos, mas
pensadores e espectadores, sendo eles os paiseaigueoduzem filmes na América Latina

(SILVA, 2007).

Apoés o fim das ditaduras militares, instauradasgeamde parte dos paises latinos entre as
décadas de 1960 e 1970, o cinema voltou a ser zicmlgem interferéncia da censura. As
producdes latino-americanas do final dos anos 1®9ficio dos 2000, ganham grande
destaque nos paises de origem e no exterior, emhgtas das nacdes latinas desconhecam a
sua prépria cinematografia. Uma das razdes é adiovaultural norte-americana no mundo
inteiro (SILVA, 2007). Consequéncia de um massaa® culturas regionais e da falta de
subsidio governamental, muitos paises tiveram qtexromper sua producdo por algum
tempo. O hibridismo de temas, enfoques e recurfosicés sdo uma constante na

cinematografia latina, enfatizando o que as cutseaassemelham e distinguem entre si.

O cinema latino ndo é considerado género ou subgé@ada pais tem suas especificidades e
peculiaridades que constroem sua identidade cirogmédica. Processos histéricos parecidos

fazem com que muitas vezes as tematicas sejamtssantes.

Segundo Silva (2006), uma das questdes que afetamtimuidade e uma possivel ascensao

do cinema feito nos paises da América Latina, pahmente nos paises sul-americanos, sao
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as transformacdes nas etapas de producao, disfibei exibicdo. O processo de producéo
cinematografica que consiste em trés pilares, g@udistribuicdo e exibicéo, € considerado
um projeto integracionista, ou seja, uma forma agrega e divulga a producao artistica dos
paises envolvidos e interessados. Cada uma desgas € de suma importancia e reflete
diretamente no sucesso que os filmes terdo (SILX#()6). Essa acdo requer cuidados
especiais, a fim de que haja uma integracdo erstrpagses latinos. O fato de os paises
pertencentes a América Latina se conhecerem poificalid a comunicacdo e o possivel

intercambio entre eles.

A falta de incentivo financeiro e politico é coresigda um agravante para o processo de
realizacdes de filmes em parte desses paises. $dodeaArgentina, foi a partir do fim dos
anos 1990 que o cinema nacional voltou efetivamesier produzido. O pais passou por uma
crise econdmica -politica - institucional intensafimal da década de 1990 e inicio dos anos
2000. Alguns realizadores desse periodo estabalacem novo formato do cinema latino-
americano, sem deixar de respeitar suas origenso@gs0 histérico. Filmes de baixo
orcamento comecaram a ser exibidos, ainda de fogstdata, em festivais internacionais de

cinema.

Os filmes feitos nos paises que integram o Mercaoimum do Sul (Mercosul), dos quais
fazem parte Brasil, Argentina, Paraguai e Urugemibora tenham realidades semelhantes, se
distinguem uns dos outros. No caso especifico dgeiina e do Brasil, ha uma rixa
folclérica que ficou impregnada na memodria de amlammarretando um distanciamento

durante anos.
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Na sua maioria, independentes, os filmes argentiginataram temas proximos a realidade
social e politica que o pais viveu e vive. Ha ngeiitina uma certa organizacao que faz com

gue o cinema néo acabe.

A producdao latino-americana dos ultimos dez anogista pela imprensa internacional, como
uma cinematografia ‘nova’, assim como o cinemai@m@m e asiatico que também se

destacavam no cenario mundial.

Nao hé explicacdes concretas sobre o crescimentai@ aceitacdo das producdes latino-
americanas. O diretor argentino Pablo Trapero &argde o0 sucesso desse cinema nao € um

fendbmeno:

O éxito do cinema argentino ndo consiste em unratégta de marketing nem em
um surto de genialidade coletiva, e sim a uma aigefunciona como motor para
buscar novas maneiras de filmar, resultando nunmdluémcia de linguagens e
olhares pautados ndo s por um presente, mas tampbémm passado comum.
(TRAPERO apud SILVA, 2007, p. 63).

O que se verifica, porém, € uma falta de dialogoeevs paises latino-americanos. Levando
em consideracdo esse fato e que o Novo Cinemactatirericano ainda hoje € simbolizado
pelo Festival de Havana, se constitui uma vontadscente de que o cinema feito pelos
latinos e principalmente pelos sul-americanos ganser exibido dentro e fora dos seus paises
de origem. Em Cuba, 60% da populacdo tem acessbhlraes nacionais e de origem latina
americana. Essa estatistica € resultado de um&pale incentivo ao cinema nacional feito
por artistas radicados na ilha. Desde a Revolug#tma@a, em 1959, o governo investiu na
producao de filmes e conscientizacdo do povo emstigia o que é feito na ilha e nos paises
vizinhos. O Instituto Cubano de Arte e Industria€dnatografica (ICAIC) é resultado de uma

lei promulgada em meados da década de 1970. Leisd@u consideradas um modelo a ser
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seguido em outros paises. Anualmente o Festivalldelo Cine Latinoamericano retune 90%

da populacéo e 10% de estrangéiros

Aspectos sociais, econdmicos e politicos vividospaimses latino-americanos estéo refletidos
em uma parcela consideravel dos filmes latinosa Bgresquisadora costarriquenha Maria de
Lourdes Cortés (apud MELEIRO, 2006), o insucess@radaucao e exibicdo da atividade

cinematografica na América Central deve-se ao dassa regido pertencer a uma faixa de

terra que recebe muita influéncia de diversosastes geopolitico.

A América Central e o CariBeroduziram ao invés de integracéo entre os paises,
fragmentacgdo, auséncia de comunica¢cédo e uma teadeathar para fora, para o
estranho e estrangeiro. E regido foi invadida pedutoras imagens
‘hollywodianas’. A América Central ainda tomou coié@scia da importancia das
imagens em movimento. N&o interiorizou a idéia goepais sem cinema é um
pais invisivel. (CORTES apud MELEIRO, 2006, p.43).

O cinema latino-americano vive um momento de asaesid da producdo cinematografica.
Em 2005, o México produziu 53 longas-metragensyasiB42 e em terceiro a Argentina,

com 41 produgdes. Por motivos econdmicos e padditioitos dos filmes ndo chegaram ao
Brasil, circulando somente no pais de origem, gouitdbs alternativos e competitivos ou em
festivais internacionais, muitas vezes tematicato Fnportante é que mais filmes argentinos

chegam ao Brasil, do que o contrario (MELEIRO, 2006

8 Dados divulgados pelo site especializado em cingma.simplicissimo.com.br
® Nos dltimos sete anos a América Central produitilthes. Base de dados do Centro de Imagem y Senid
(Cimas), 6rgéo regulamentador da Costa Rica, Eb8al, Guatemala, Honduras, Nicaragua e Panama.
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2 CINEMA POLITICO

O cinema politico € considerado, por muitos tediiaon género tal como comeédimir,
drama etc. H4 quem diga ainda que o cinema politioma forma de se fazer cinema, um
conceito intrinseco em um determinado momento dira, onde essa teméatica era usada

como forma de registro, muitas vezes preocupana@oisea conscientizacdo da sociedade.

Tratar a questao politica através do cinema preealaeas escolas de cinema durantes muitos
anos e em muitos lugares, desde seu surgimentaddedges, artistas e cineastas questionavam
a politica e propunham uma estética que rompesaeasoconvencdes e artificios do cinema
feito pelas grandes industrias cinematograficasNNEBELLE, 1978). Ou seja, um cinema

que tinha o objetivo de ndo ser somente entreterione

O cinema engajado, considerado politico, teve dasgrcorrentes. Entre as diversas vertentes
desse cinema estdo o cinema soviético da décad®@2fe o cinema de empenho civil na
Italia; o Cinema Militante, idealizado pela Frefepular Francesa; e na América Latina o
Cinema Manifesto, concebido pelos argentinos FelmaBolanas e Octavio Getino, e 0
Cinema Novo. Cada um deles seguiu uma linha (doatérie, comédia, romance), realizados

de acordo com a realidade histérica de cada regiéo.

Ha, no entanto, um problema de indefinicAo do tefreinema politico”. O movimento
cinematogréfico iniciado na década de 1920 na USBi@aética orientou-se politicamente no
marxismo, que reforga a idéia de trabalhar comneeito de luta de classes. Por sua vez, um

cinema politico é aquele que se propde identificaegistrar a questdo social, onde o povo
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através da sua dissonancia com a elite, é o pmittggdNUNEZ, 2004f. No cinema mudo,
esse fato era caracterizado, principalmente, poa wgmestdo visual simbolica, onde se
empregavam elementos do melodrama para melhor remngtersonagens antagonicos,

inclusive parte do cinema politico soviético.

Cada uma das producdes e movimentos tinha a imteteéncitar o publico a uma reflexdo a
partir de personagens inspirados no retrato papHlaendiam que o cinema é um meio de

expressao extensivo, que consegue acentuar idéesidgRANCA, 2003).

2.1 Cinema Soviético

Um ano apos a vitdria dos comunistas na RevolugiBsadrde 1917, o cinema comecgou a ser
usado como um dos instrumentos para o sistemacpotibmunista que estava instaurado. O
desejo era usar 0 cinema como uma ferramenta deecaducativo que tivesse alcance junto
as classes camponesa e operaria, através de miaésjoEm meados da década de 1920, a
Unido Soviética, a partir de integrantes do movitmete libertacdo do pais, decidiu apoiar-se
na sétima arte para documentar a transicdo pobtisaas conseqiéncias sociais. Essa acdo
tinha como propdsito conscientizar a populacdo deonmodelo politico e conquista-la

ideologicamente.

A primeira escola oficial de cinema foi inaugura@aRUssia em 1919, apds a publicacdo do

decreto de Lénin sobre o cinema. Aproveitando esriezas da juventude, que oscilava ainda

1 NUNEZ, Fabian. O inimigo principal. Cinestesia. fRisivel em:
<http://www.contracampo.com.br/63/inimigoprincifpam>. Acesso em: 03 de Abr de 2008.
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entre seus objetivos, os reacionarios ainda detinp@der dos meios e produziram filmes de

tematicas mundanas, fazendo se espalhar no meroatpnos tempos do antigo CZar

Em um pronunciamento para o povo, Lénin, declaminitio dos anos 1920, a importancia
do cinema para a Unido Soviética naquele periodevd lembrar-vos com firmeza que de
todas as artes, a arte cinematogréfica €, paraandgis importante”. (HAUSTRATE, 1991,
p.70). Parte dos profissionais de cinema nédo cdonoocom o estilo sugerido pelos
comunistas e optou pelo exilio. Essa escolha rétowabs jovens da época que se puseram a

servico da Revolucédo e comecaram a participar eakipdes soviéticas.

Inspirados na ebulicdo gerada pela Revolucéo, resroanifestos ganharam aderéncia dos
estudantes, aspirantes a cineastas na Russizamdii o poder do cinema para se fazer
compreender e aceitar a finalidade da revoluca@uso. Esse formato cinematografico se
caracterizava por curta-metragens, mostrando-sazefs e seguiam em crescente ascendéncia
na época (FURHAMMAR e ISAKSSON, 2001). Os jovertsstas deram inicio a contestacao
da arte burguesa e proclamaram o direito das massa®m acesso a cultura. As formas
tradicionais de cinema foram rejeitadas. Nesse mtme arte passou a ser concebida
também como um instrumento para a edificacdo eolidagdo do comunismo, cuja funcéo
seria educar o espirito do povo (FERRO, 1992). ikera, caberia um papel de destaque

nessa tarefa educacional da arte, visto que a@raatria da populacéo russa era analfabeta.

Surgiram no mesmo momento figuras importantes aaranstrucao do conceito de cinema
politico. Leo Kulechov est4 entre os realizadores glesenvolveram teorias acerca da

montagem, ditando novos parametros para esse pop@Rs passou a ser o cerne do cinema

™ O movimento da Revolugéo derrubou a autocraci@zo Nicolau Il da Russia, o Gltimo Czar a goverear
procurou estabelecer em seu lugar uma republicamnleo liberal.
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soviético. O jovem Dziga Vertov também compactuema os ideais socialistas e tornou-se
redator e montador voluntario do Kinonedelia (Ciaegemana), primeiro cine-jornal, que se
dedicava as atualidades do Estado Soviético. Vestowdestacou por seu engajamento
politico, contribuindo para a nova ordem socialgte se instalava (RODRIGUES, 2004).

Para ele o cinema era unico meio atraves do qualmassivel se ver a verdade.

Por questdes de crise financeira o poder populstaunou em 1921 a Nova Politica
Econbmica (NEP), um programa estatal que combipaveipios socialistas e capitalistas,
abrindo as fronteiras soviéticas para o comérgsatatitude deixou brechas para a entrada de
filmes estrangeiros. A crise reverberou no cinemwalywido na Russia. Materiais filmicos
tornaram-se escassos e 0 incentivo por parte dergovambéem foi diminuindo, fazendo com
gue muitos cineastas imigrassem para a Franca, ahlesne EUA. Isso de certa forma
preocupou o Estado, por tornar vulneraveis os @vgne comecaram a ter conhecimento das
producdes de outros paises. Aos poucos 0 cineoraoetpara o setor privado, onde as obras

nao tinham preocupa¢édo ou comprometimento ide@dERTOV, 1991).

Nao obstante toda a precariedade técnica e adaltmaterial, cineastas de engajamento
politico comecaram a desenvolver novas formas aléugir cinema. Por causa da caréncia de
rolos de filmes virgens, eram aproveitados pequgreacos nao revelados, que eram
compostos através da técnica da montagem. Esseémqgie foi de suma importancia para o
desabrochar de um movimento cinematografico inavgde iria revolucionar as técnicas de
cinema na Unido Soviética (FERRO, 1992). Entre iogeastas estavam Leo Kulechov,

Usevdov Pudovkin, e Sergei Eisenstein.

Em meados de 1924, o Partido Comunista restabetermalizacédo cinematografica criando o

Sovkino — uma plataforma que criou filmes nos melgeliticos e difundi-los na Unido
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Soviética. Eisenstein contribuiu para o desenvawita do estilo cinematografico russo da
época, mostrando que arte e a politica podiam d¢amnijuntas. Durante a década de 1920
produziu dois importantes filmesA\ Greve (Statchka, Russia, 1923) @ Encouracado

Potemkin (Bronenosets Potiomkin, Russia, 1925). Eisensté@senvolveu principios

elementares, utilizando a montagem, e recursogiespeomo fortes contrastes, repeticéo e
ritmo frenético das imagens e digressdes simbol@asacordo com os tedricos Furhammar e
Isaksson (2001), as teorias do diretor fizeram qomn se formulasse principios basicos dos
filmes de propaganda, baseando-se na idéia de tgaeés® da manipulacdo da imagem

cinematografica é possivel também se manipulaooseitos do espectador sobre a realidade.

Encomendado pelo Estado Soviético, Eisenstein grodd Encouracado PotemkinO
pedido foi consequiéncia da comemoracao do vigéamaersario do Ensaio Geral ocorrido
em 1905, época marcada pela revolta dos marinhégérosn encouracado, Potemkin, contra a
opressao a que estavam submetidos. Esse motimalidade, foi um dos acontecimentos que
marcaram o movimento revolucionario de 1905, quausive, ndo se encontrava presente na
historiografia oficial da Unido Soviética. Eisemsteealizou uma pesquisa historica, onde
colheu depoimentos e fez consultas a documentafid@l.oO filme € um marco na
cinematografia de cunho politico por representsitimcao de degradacao, opressao, miséria
da populacdo russa e de todos o0s povos que setewveon historicamente subjugados
naquela épocdncouracado Potemkidemonstra com clareza o pensamento politico & part
de uma construcdo dramaética, caracteristica quengoer o trabalho de Eisenstein. No
entanto, ndo conseguiu agradar ao grande publganassas, isso se deveu, em grande
medida, a complexidade da linguagem, que estavaomalém das possibilidades de

entendimento da populacéo russa (FERRO, 1992, p.141
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O cineasta russo Medvedkin deu inicio ao cinemalueionario na década de 1930, em que
produzia filmes retratando atividades operariasamponesas, a fim de motiva-los a se
rebelarem caso estivessem sofrendo injusticadocaviBp seu trabalho esta nas suas viagens
de trem pela Russia captando imagens de trababmdaegistrando suas falas e sentimentos.

A partir desse material, Medvedkin produziu dezeteaBlmes politicos documentais.

2.2 O cinema francés a frente do Cinema Militante

O cinema militante é considerado uma forma de vetggdo social ou politica produzida
através de uma expressao artistica. Sua concepgé® go manifesto: “Para um Cinema
Militante” de 1968, que declarava entre outras tfiess que a camera devia ser usada como
arma politica. Inspirado nos ideais de Maio de 13§®ca de efervescéncia politica na
Franca, resultando em uma greve geral e manifegagy@yanizadas por estudantes, operarios,
emigrantes, os realizadores do movimento de cinmilitante eram advindos ddouvelle

Vague

O francés Jean-Luc Godard, diretor e um dos furméaddaNouvelle Vaguetornou-se
precursor do cinema politico francés. Arraigadogomceitos do cinema soviético de 1920, o
cinema militante criou uma estética prépria pamsquroducbes. Comprometido com a causa
operéria e as idéias comunistas, Godard enfataawgortancia do cinema proletario, dando
aos trabalhadores a chance de produzirem tambégeimealo seu cotidiano (HENNEBELE,
1978). Junto com outros cineastas, como Francaiffalit e Godard, criou o grupbziga

Vertovem 1970.

Foram fundadas duas unidades por alunos e proéssshyinstitut des Hantes Etudes

CinématographiquegIDHEC), O Atelier de Recherche Cinématographiq(®RC) e o
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Cinélute liderado por um grupo radical maofétaPara o professor Comunicacédo Social da
Universidade Federal Fluminense, Moacy Cirne, cero@a politico de Godard parte do
pensamento militante de uma maneira ampla: conmasgfesta, ou se articula, tratando das
relacdes desde a producao e distribuicdo gerersciggla mercado consumidor. E Cirne vai
além:
E pensar também no conhecimento de relagbes eriticariativas que s&o
discutidas dialética e metalingiisticamente nasd8 que fazem a trajetéria do
grupo (de 1968 a 1972), onde o préprio dialogo, sejp, a "fala" dos
personagens, na maioria das vezes, ndo se da regaarente, mas na forma de
comentarios politicos, que se repetem e se repederaxaustdo, como se

estivessem sublinhando ruidos concretos no inteleoimagens de igual modo
concretas. (CIRNE, 2005).

O movimento ecoa e faz reverberar em lugares déstanomo na América Latina, onde ja
existiam pequenos movimentos que compartilhavande@ogias semelhantes. Hennebelle
(1978) acredita que, apo6s 1968, os intelectuaigirecipalmente os cineastas, buscaram
através do cinema, resgatar o passado politicaial sla Franca. O cinema militante francés
nao se perpetuou. Ao final da década de 1970,akipbes de cunho politico diminuiram a

menos da metade.

2.3 Cinema de Empenho Civil

O Cinema de Empenho Civil ou Social surgiu nadtéltre as décadas de 1960 e 1970. Apés
a segunda guerra mundial, ocorrida entre os an@94i2 e 1953, o pais sofreu com a pobreza
e com a crise econémica que viria afetar a condig@@l do pais. O cinema datado iniciado

na década de 1960 deriva-se dos anseios juvenisiparundo mais igualitario.

2 Corrente do comunismo baseada nos ensinamentgsvéonante chinés Mao Tse Tung (1893-1976).
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Mesmo com poucos recursos, 0s cineastas italiamusnt o desejo maior de produzir filmes
gue denunciassem a exploragéo social e os abusws/ddurguesia industrial. A maioria dos
filmes desse periodo representava principalmentopagens da resisténcia (KACOFF apud
RUDENZI e RESEGOTTI, 2006). Esse estilo de cinenaacou a cinematografia italiana, por
grande parte dos realizadores da época se aprdpricinema para manifestar a realidade do

pos-guerra.

Os cineastas politicos dessa época, influencia@ts [geo-Realismo, buscaram produzir
novos temas e narrativas apropriadas aquele momgaeta Italia vivia. A comédia foi usada
como meio para trazer a tona questdes sociaisdteps! Mario Monicelli diz que fazer rir ndo
significa deixar de olhar em volta, deixar de taflsobre a sociedade, as vezes, é exatamente

o contrario disso (MONICELLI apud RUDENZI e RESEGQO;T2006).

A economia da Itélia se transformou com a chegadaintdstrias. Essa mudanca radical e
sem planejamento estrutural (producdo agricola ewadencia) foi usada como mote

inspirador dos artistas, que estavam avidos pgrstrar tal mudanca historica.

O cinema de empenho civil ndo se preocupava camgaas impostas pelo mercado, tratando
0 espectador como sujeito participativo. Esse noodglis explicito, direto, se afirmou como
um compromisso com a realidade, a partir do engajéanpolitico pessoal ou coletivo de

parte dos diretores, que deixava claro seu posini@nto nas suas obras.

Acreditando que melhorariam a condicao financeisacal, muitos italianos migraram para o
norte por causa insercdo das industrias. Essecéaisou descontrole demogréafico e uma ma
qualidade de trabalho, o que resultou em um cola@scestrutura do pais. A falta de

transparéncia do governo, que seguia enriquecerasta do trabalhador, e a presenca da
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mafia em todos os setores, fez com que o cinemiéicpoltaliano assumisse um carater
investigativo. Para muitos realizadores, como etdiritaliano Marco Bellocchio, “o cinema
jamais sera mero veiculo de denuncia, mas um mstto subversivo, no qual ética e estética

encontram equilibrio maximo” (BELLOCCHIO apud RUDENe RESEGOTTI, 2006, p.24).

O cinema de empenho civil conquistou o proletarigal@no, por se verem representados nos
filmes. Diretores como Bernardo Bertolucci, Ettd®eola, Franceso Rosi retrataram o
cotidiano italiano da época, em forma de histdi@sonais. Os espectadores encontravam no
cinema um mediador que representava a populacés demfavorecida. O cinema civil

italiano definiu-se ndo soO pela tematica, mas lpgg@agem e pelo estilo abordados.

2.4 A influéncia do Cinema Politico na América Lama

O cinema politico se caracteriza, principalmenéda preocupacdo em se fazer um filme que
aja como um interventor social. Seguindo esta m®&aipensadores e realizadores latino-
americanos utilizaram o0 cinema para contar o quantacia em seus territorios, lhe

conferindo mais validade historica do que esté@rande parte dos cineastas latinos optou
em realizar flmes de cunho politico no formato woentario, linguagem que se diferencia
pelo tipo da narrativa, que tem como principio ysarsonagens reais para contar a historia.
Uma das principais caracteristicas que identificaninema politico € o fato de ele retratar

um determinado contexto historico e em uma pers@ede esquerda.

Cuba é o berco do cinema politico (e revoluciona&tadAmeérica Latina. Langou expoentes da
pratica cinematografica, como representantes dal&go Cubana, assim como da tomada
de Cuba, retirando Fulgéncio Batista do Poder €59.1Bidel Castro criou o Instituto Cubano

de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC), basimse na experiéncia de Lénin, na antiga

Unido Soviética, onde o0 cinema exerceu importa@gelpcomo arma de propaganda da
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imagem da revolucéo. Cineastas cubanos foram cadwsca contribuir, mas ainda queriam
se estabelecer no ambito mais "nobre" da ficcaati®®m Alvarez, que tinha experiéncia
como radialista, foi convidado para trabalhar nAIlC; onde dirigiu oNoticiero Icaic,cine-
jornal que tinha a pretensdo de ser politizadosdentizador e de curta duracdo. Sobre a
opcéo pelo documentério, Alvarez alegava que adexd € uma ficcdo constante. “Prefiro
filmar e elaborar, registrando e participando gdidade” (ALVAREZ apud LABAKI, 1994,

p. 41).

Como documentarista Alvarez percorreu a ilha, tegislo as mudancas na vida dos cubanos
e todo o processo de instalacdo do modelo soaialish seguida viajou para paises onde se
noticiava movimentos com O mesmo propdsito comanifile documentou lideres de
esquerda da segunda metade do século XX, commtucenario e estadista viethamita Ho

Chi Mihn, Salvador Allende no Chile e Samora MaaralMocambique.

Entre as décadas de 1960 e 1970, o cinema no Boesécou a ser usado como instrumento
para conscientizar e transformar a realidade miskrdo pais. Glauber Rocha, cineasta
brasileiro, um dos criadores do Cinema Novo - mevita nacional que tinha o propésito de
fazer um cinema néo s6 sobre o povo, mas para®-poarticipou do manifesto de cinema de
engajamento politico, que seria usado por paisessadando arcabouco para seus objetivos.
Os manifestoslacia un tercer cine Estética da fome&o considerados diretrizes para o novo

cinema e o Cinema Novo Brasileiro.

A questao politica repercutiu em toda a Américanlaatem alguns paises de forma evidente,
em outros ainda de forma muito timida. Na Boliviarge Sanjinés produziu um cinema com,
pelo e para o povo. A tematica ressalta a questdigena e sua resisténcia no pais que foi

massacrado pela colonizacdo (SADER, 2005). Os sndicamponeses sdo personagens e
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publico do cinema de Sanjinés, que por sua veidéaiizador do cinema-verdade na Bolivia e
participou da concepcao do cinema manifesto e smlizacdo na América Latina, junto com
outros diretores. E possivel notar que Sanjinésftete influéncia do cinema soviético de
Medvekine, que filmava operarios na URSS e naaata atores, cenarios, ou maquiagens.
Foi nesse periodo, meados de 1960, que nasceuwo dkamay projeto preocupado com

identificacdo cultural do povo boliviano, criaddgeecineastas Jorge Ruiz e Augusto Roca.

Apoés a decadéncia cinematografica no Chile, osasias aproveitaram o governo socialista
de Salvador Allende (1970-1973) para voltar a praod©O contato com a filmografia de
outros paises desencadeou um impulso na produgéque os chilenos reconheceram que o
cinema brasileiro e cubano da década de 1960 sgaeomais influenciaram os seus filmes
(NUNEZ)*. Além das formas baratas de producéo, os seusginoentos narrativos servem
como modelo. Os realizadores comecam a buscar wwve identidade de acordo com os
ideais estético-politicos daquela geracdo. Um fdédberminante que estimulou as producdes
chilenas foi o consideravel numero de exiladosileiess no Chile desde o Golpe brasileiro
(1964), entre eles estavam o0s cineastas: LeonrinszLauro Escorel Filho, Luiz Alberto
Sanz, Sérgio Sanz, Helvécio Ratton, Silvio TendMiignso Beato, Peter Overbeck, Glauber

Rocha, Carlos Diegues, Z6zimo Bulbul, Norma Bengalutros (NUNEZ, 2005).

O cinema latino-americano passou por percalcostkirauitos anos. A maior dificuldade foi
a aquisicdo de matéria-prima: pelicula, camergsyr revelacdo. Muitos idealizadores de
origem latina, com o desejo de conhecer e estud@ma, viajaram para Europa onde tiveram

a oportunidade de presenciar a revolucéo cultypabelar por meio do cinema.

13 NUNEZ, FabianO inimigo principal. Disponivel
em:<http://www.contracampo.com.br/63/inimigoprireiptm>. Acesso em: 03 de Abr de 2008.
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O cinema produzido na Argentina sempre foi instavedto que as crises econdémicas
afetaram a realizacdo dos filmes. Nos anos 1940se1850, a industria cinematografica
estava obstruida pela falta de provisédo de celuwagem por parte dos Estados Unidos
(SADER, 2005). Com a ajuda do governo perofiista indUstria cinematogréafica foi
impulsionada. Em 1947, foi promulgada a lei de gg@b do cinema argentino e criado o
Instituto Nacional de Cinematografia (INCAA). Asopucdes tinham temas variados. Filmes
sem compromisso com a questdo social ganharamlass d& cinema do pais. Porém foi
visivel um crescimento na producao do cinema politias décadas seguintes, fazendo com
que a populacdo prestigiasse o cinema nacionalcqueava a historia recente do pais

(SADER, 2005).

Em 1956, foi inaugurada na Argentina a Escola d¢e@a de Santa Fé, dirigida por Fernando
Birri, que filmouLos Inundadosntes que se fixasse a ditadura militar no parsdaAque em
baixa escala, Birri e outros diretores de sua gerago deixaram de produzir filmes, que na
sua maioria, retratavam a realidade econbmica gigaoljue o pais vivia. O processo de
implantagdo do Instituto de Cinematografia de Sdméa na Universidade do Litoral,
Argentina, aconteceu em um momento de crise damatografia do continente latino-

americano.

Em meados anos de 1960, o carater ideoldgico &écpoie acentuou em grande parte dos
filmes produzidos na América Latina. Segundo o astee cubano Santiago Alvarez (1969),
essa tematica se dq#ela urgéncia do ‘Terceiro Mundo’, fazendo do ciaeom meio de
natureza social (ALVAREZ, 1969, p.54). Em 1967,CGine Liberacionna Argentina

estabeleceu semelhancas entre as producfes des pamhos. Fernando Birri, Octavio

4 Peronismo é a denominacéo dada genericamente @imbhio Nacional Justicialista, criado e liderado a
partir do pensamento de Juan Domingo Perén, midiestadista argentino, presidente daquele pait em
1946, 1951 e 1973 (SADER, 2006).
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Getino e Fernando Solanas tornaram-se porta-vozesingma politico na Argentina. Na
época, esses diretores entre outros se juntarammaram o grupdibertacione produzem
La hora de los hornogArgentina, 1968), marcando o discorrer do cinéati@o nos anos

seguintes.

Em 1976, a ditadura militar argentina proibiu grqhrte das manifestacdes culturais. Por
essa razao, diretores e artistas do pais tiveram‘igterromper” suas producdes para nao
serem cassados ou condenados pela politica vigdgteis se arriscaram a produzir peliculas
sobre 0 momento que a Argentina passava, mas selnuma expressao dentro ou fora do

pais, ja que parte dos paises vizinhos também ‘@uias de chumbo”.

Birri se prop6s a utilizar o cinema a servico daversidade e a Universidade a servico da
educacdo popular, a partir de uma consciéncia reaponsave? (AVELLAR, 1995, p.47).

Com a fundacgéo da Instituicdo, a primeira escolaidema da América Latina, o cerne da
producdo cinematogréafica era ndo somente o famema, mas uma nova forma de pensar o

cinema feito até entao.

A criacdo do Instituto de Cinematografia de Sardaidentifica a influéncia do
Centro Experimental de Cinematografia de Roma, dradéa estudado seu diretor
e fundador, Fernando Birri, e da Escola de docuanisitas ingleses, dirigida por
John Grierson. Demonstra a criatividade de seegtiahtes para adaptar propostas
cinematogréficas internacionais para as socieddi®e®-americanas e relaciona-
las as propostas culturais da esquerda dos anddedfifica, ainda, a singularidade
de seu método para a producdo cinematograficaredagdo do Instituto com a
comunidade local. (LIMA, 2006, p.02).

O principal objetivo de Birri foi buscar uma altativa para os filmes comerciais, que nao

tinham nenhuma viséo critica da sociedade. Ao mésmpo, néo fazer filmes “intelectuais”,

15 «Utilizar el cine al servicio de la UniversidadayUniversidad al servicio de la educacién popularuna
toma de conciencia cada vez mas responsable” (S@SAdpud AVELLAR, 1995, p.115).
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“de elite” e “evasivos”, que ndo conseguiam chegagrande publico. Ou seja, foi fazer um

cinema com qualidades artisticas que alcancass®lblco popular. (LIMA, 2006).

No entanto, cineastas argentinos desse periodagdoly ao Cine Liberacion em 1967
disseminavam o pensamento e pratica cinematogrdhcao a ela o sentido de politica
cultural. Guiados pela ideologia cubana de umdieat¢oltada para o realismo socialista e do
comprometimento do artista em ser, antes de tudhotrabalhador a servico do seu povo
(AVELLAR, 1995, p.160). Os cineastas acreditavane qu cinema deveria assumir 0
compromisso de levar a conscientizacdo politicenassas, através de obras didaticas e de

facil compreenséao pelo grande publico.

Atualmente a Argentina € o terceiro maior realizada América Latina. Ap0s a crise
econbmica dos anos 1990 e 2000, o pais sofreu comdaclinio na producao
cinematografica. HA pouco mais de dez anos, noutsastas ndo dispensam 0 resgate
histérico vivido pelo pais. Entre os principais ettires estdo Lucrecia Martel, Jose

Campanella, Pablo Trapero e Alejandro Agreste.

Com o fim da ditadura e a despreocupacao com alErs Argentina comegou a produzir
mais filmes sobre sua histéria recente. Em 1986ola@ Historia Oficial do diretor Luiz

Puenzo, que ganhou o Oscar de Melhor filme estinange ano seguinte.

O cinema brasileiro passou por transformacdes aotest, de acordo com as influéncias que
sofria dos movimentos e tendéncias européias oummesa politica nacional. Essas
transformacdes podem ser percebidas em difereqiesa® as quais representaram as

mudancas de concepc¢ao dos préprios cineastasoeiddade.
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Um novo periodo politico foi permeado por diferengieoldgicas mais fortes na década de
1950. A nocéo de socialismo e capitalismo se dissgmno Brasil gerando consequiéncias
inclusive no cinema. Na época, a producdo cinemdficg brasileira era bastante
influenciada pelo cinema comercial norte americaatoavés da industria hollywoodiana.
Cineastas se reuniram em 1952 com o proposito Hatelesobre o cinema brasileiro e
surgiram propostas de se criar um cinema revolacion fazendo justaposicdo as
dificuldades econémicas do Brasil em relacdo aencan americano. Baseado na mesma
concepc¢ao nasce a Companhia Cinematografica Veracom o lema “Producao Brasileira

de Padrdo Internacional”.

Uma nova geracao de cineastas, criticos do cinemaigha sendo produzido no
Brasil estava surgindo. Essa geracdo vinha infia€lac por movimentos
cinematograficos internacionais como o Neo-Realigal@mno, o surgimento da
Nouvelle Vague francesa, estas também influencigades teorias russas da
montagem de Eisenstein e o cine-olho, de DzigaoVeHsse quadro avanca para
uma ruptura da nova geracado de cineastas com o3esade producdo adotados
até entdo. (ALTAFINI, 1999, p.9)

O Cinema Novo surgiu no inicio da década de 196@yoc grande contribuidor para a
construcdo da estrutura do cinema politico na Asaétiatina. O movimento tinha como
principais integrantes, os cineastas Glauber Rddbkson Pereira dos Santos, Caca Diegues,
Ruy Guerra, Zelito Viana,Walter Lima Jr., Luiz GerIBarreto, Eduardo Coutinho, Arnaldo
Jabor, Paulo César Saraceni entre outros, que diaferposicoes de esquerda na politica

nacional. (RIDENTI, 2000).

O cinema politico no Brasil foi caracterizado pipadmente pelo formato documentario, o
qual ganhou espac¢o nos movimentos estudantis camonmo Nacional dos Estudantes
(UNE), que vivia periodos de lideranca nas acoesilpoes. Através da UNE, surgiu o Centro
Popular de Cultura (CPC), movimento estudantil gesenvolvia projetos de difusdo de

manifestagfes culturais brasileiras através deetifes meios de comunicacdo e atividades
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artisticas. Os jovens viajavam pelo territério pnaai multiplicando e estimulando a
organizacao de centros de cultura. Entre as agh€P€ estava a producédo de curta e longas

metragens com a tematica social, cultural e palitic

Os dois movimentos tinham propostas semelhantes,tim@am distincées: o Cinema Novo
fazia cinema sobre o0 povo e para o0 povo, ja a ptapdo CPC era produzir flmes sobre o
povo, mas pelo povo. Ambos tinham o objetivo depsgular, porém grande parte do publico

dos filmes eram os proprios estudantes, inteleceigrofissionais liberais.

Glauber Rocha ressaltava que o Cinema Novo é uéamfeno dos povos coloniais e dizia que
“‘onde houver um cineasta disposto a filmar a veedaa@ enfrentar os padrdes da censura, ai
havera um germe vivo do Cinema Novo” (Glauber Raghad AVELLAR, 1995, p. 85). No
entanto, o grande publico ndo recebeu de manes#ifaoesse novo conceito de se fazer

cinema.

No periodo que antecede a ditadura militar, ergrarms de 1960 e 1964, cineastas brasileiros
que tinham o ideal de esquerda encabegaram o maiirde cinema politico no Brasil. Apés

0 golpe militar em 1964, a censura ameagou a p&wdecproibiu a exibicdo dos filmes de
diretores como Orlando Senna, Eduardo Coutinho @rdprio Glauber Rocha. Artistas e
intelectuais foram perseguidos e muitos deles garam e foram exilados ou presos. Essa
situacdo se generalizou em grande parte da Améataa onde a ditadura militar foi

instaurada em muitos paises.

O formato documental foi 0 meio mais usado paralyriv cinema com cunho politico no

Brasil, assumindo caracteristicas revolucionartas temas relacionados as realidades sociais
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do pais, como organizacdes estudantis, movimeniogdicais operarios, movimentos
comunitarios e temas ligados a habitacdo e saditaindA (1999) afirma que até o inicio da
década de 80, em que as producdes documentaita@wvopara o relato do renascimento das
mobilizacbes populares, o cinema comecou a reffet@bertura politica que o pais estava
atravessando Alguns realizadores se destacam deéessa linha de producdo como Joédo
Batista de Andrade, autor do filn@&reve (Brasil, 1979) e, no mesmo ano, Renato Tapajos

produziu o filmeGreve de Marco

Glauber Rocha representou a experiéncia documemddd significativa da época e se

consagrou como um dos mais importantes cineastasildros. Nos anos 1980, o

documentarismo brasileiro passa a ser mais amakticlelimitado para reconstruir novos
olhares sobre o passado. Ja no inicio dos anos d#f(a volta da democracia e o fim da
Guerra Fria, que foi refletida no Brasil, 0 nealddsmo aponta um novo rumo no cinema
brasileiro e mundial, em que as informac¢fes exsediogpais comegam a compor o imaginario
coletivo. No inicio da mesma década, o entdo peaesidFernando Collor ndo ofereceu
incentivo ao cinema nacional, criando consequénuegmtivas para a producao brasileira.

Entre elas, a extingdo da Embrafiime (ALTAFINI, 999.19).

O cinema brasileiro voltou a ganhar notoriedadermacional em meados dos anos 1990. O
cinema politico ganhou outros formatos, ndo seguimghhuma estética pré-estabelecida por
algum movimento. Da década de 1960 até os dia®jde muitos realizadores resgataram as
caracteristicas do Cinema Novo e se voltaram ganaticas relacionadas ao povo brasileiro,
as culturas populares tdo presentes no documemiéderno. No entanto, esse estilo ganha
também outros géneros e “invade” o cinema e assemais de televisdo do pais com

diferentes temaéticas.
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2.5 Matizes narrativas do cinema latino-americano

A problemética da narrativa no cinema politico deeth como uma historia se desenvolve e
para quem é contado. Transformar a historia do graisima grande narrativa acontece de

forma natural, podendo essa ser recriada de foraminventiva e viva.

O cinema politico possui 0 papel de esclarecercepter, dando-lhe informa¢des sobre os
motivos, causas e efeitos de um fato politico. Rpesses dados serdo dados unilateralmente,
ja que o cinema de cunho politico pretende passar mensagem contra seu oponente. A
cinematografia politica representa reflexdes salsreulturas e os elementos fundamentais
para a compreensdo das sociedades (MARTINS, 2087harrativa audiovisual tem
capacidade de produzir sentidos através de ditsgmbcessos de identificacdo, seja em uma
comédia, um melodrama, um suspense ou em um dstilomental. O cinema politico dispde
de elementos do melodrama, moldando seus perse&gEITE, 2003, p. 37). Segundo
Maria Luiza Martins, a narrativa cinematograficasfui o poder de provocar reflexdes,
guestionamentos e discussdes, sendo capaz deotraasfcomportamentos e mobilizar um

grupo de pessoas.

A identificacdo com a narrativa faz com que o efsukr se prenda a historia. Os recursos
usados no cinema politico criam mais elementosfiigtivos que fazem exercer em quem
assiste, um desejo maior de se ‘prender’ na his(dUMONT, 2007). A estrutura narrativa
melodramatica apresenta modelos que ditam a madeatomportamento, enfatizando um
sentimentalismo muitas vezes conservador. Essédsemoral - fio condutor do género
melodramatico prega a premiacdo das virtudes enicdmu dos que cometem injusticas

(OROZ, 1999).
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O modelo narrativo melodramatico passa a ser usamdém no cinema politico, onde
encontra significativas transformacfes. A principalldanca do melodrama nas udltimas
décadas foi o deslocamento do eixo tematico, onde per detectada nos enredos a realidade
dos fatos, incorporando-se a trama, um tom de ealdvéico sobre as condicdes histéricas e
sociais vividas pelos personagens (OROZ, 1999)c#lam-se, no contexto narrativo, 0s
tradicionais dramas familiares e universais da g&edhumana, aos fatos politicos, culturais
e sociais, significativos da conjuntura no perigthdo no final dos 1970 e 1980. Esse novo
contexto invade gradativamente o espaco constitdddmelodrama e, mesmo sem romper
com sua hegemonia, flexibiliza o modelo narrativeragdo alteracdes significativas no

padréo tradicional.

Ao mesmo tempo em que 0 melodrama se caracteriagppeximidade com a realidade, ele
também n&o deixa de enfatizar a imaginacdo, umeepefio de mundo, produtiva para
canalizar e encenar as necessidades de moraliZaginbolizacdo € algo presente em quase
todos os géneros, sobretudo numa narrativa massicé& Porém, no melodrama, o uso de
simbolos e simbologias é mais intenso. O diretar ds metéforas, que funcionam com
estratégia. A ironia e a critica muitas vezes estitdidas nesses simbolos, que montando
uma estrutura quase que de substituicdo, atraveitudedes paralelas e conexdes metaféricas

que recuperam o que esta por acontecer.

O cinema é uma linguagem artistica que envolveeenitras coisas o olhar, que esta sob o
formato da camera. Ou seja, a camera € o olhasgectdor que participa do filme como
cumplice. O cinema pode ser visto como um dispasitie representacdo, com seus
mecanismos e sua organizacdo dos espacos e das. pafgrma como o individuo escolhe

se comunicar sdo inumeras. As formas se multipliedazem da realidade um fragmento que
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pode ser retratado de diversas maneiras (COSTAQ)1®htre elas esta a narrativa. Ao
retratar um fato historico, o diretor precisa né@mente de um bom roteiro, mas também se
preocupar como sera narrada a historia e por quesdos 0S processos devem ser

cuidadosamente avaliados para que se chegue aspienado.

O discurso guiara o filme de acordo como a histéeg contada. Existe intencionalmente
uma intencdo, um impulso que se da atraves dativarr® cinema € uma linguagem que
abarca convencfes que podem ser vistas ao lonfimao(COSTA, 1989, p. 26). O cinema
nao obstante sua expressividade, espetacularizslaltimas décadas, mantém sua funcao
maior: 0 da comunicacdo. E é a partir dessa furmd®,o cinema mantém relacdes com a
historia. O filme em quanto contador de uma hiatdgal ou ndo, torna-se documento,

registro. Transformando-se em mais um meio de fdat@rquivo.

Um filme é constituido por varios tipos de linguagieomo os gestos, a sonoplastia, que tem
seu plano de significancia e complementa a lingmada cena, 0os sistemas das cores, a
significacao do figurino, a quantidade de luz expressdo (METZ, 1972). Nem sempre a
narrativa foi considerada o elemento indispensdeainema. O cinema ndo se destinava a se
tornar macicamente narrativo. Muitas vezes foi asammo instrumento de reportagem ou de
documentario, um prolongamento da pintura ou amoeum divertimento efémero de feira
(AUMONT, 2005, p.89). O cinema foi concebido comaisnum meio de registro, sem ter a
pretensdo de contar historias a partir de procetmseespecificos. As varias unidades que

compdem a linguagem cinematografica tornam a maaratais verossimil.

Contar uma historia utilizando como instrumentanguagem audiovisual pressupde uma

atencao especial para com seus elementos constitufi narrativa audiovisual esta ligada as
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leituras, experiéncias e olhares criativos queementam e alimentam o carater de uma
historia bem contada no formato audiovisual (AUMQIRQU07). Diante disto e considerando

que a participacao de multiplos enunciadores pi@gi¢acilita diversas leituras.
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3 A DITADURA MILITAR ARGENTINA REPRESENTADA NO CINE MA

A cinematografia argentina, em sua maioria, estéwada ao discurso politico, referindo-se
de forma codificada a historia politica do paiso 88as as passagens da historia que estao
constantemente representadas nos filmes contengoséa ditadura militar ocorrida entre as
décadas de 1960 e 1970 e a crise econ6mica dos1880s Essa tendéncia de resgate
histérico é vista como tentativa de aliar a busas iizes culturais e sociais da Argentina

com um modo de documentar ficcionalmente os momsaentis importantes do pais.

O carater melodramatico nédo foi deixado de ladalitanas producdes, fazendo com os anos
de ditadura militar, por exemplo, se misture amés Para a autora Maranhao (2005), os
filmes argentinos recentes tém se debrucado sal@t@es relacionadas com o universo da
politica enquanto representacdo da vida socialnitos casos, os temas abordados referem-

se a fatos relacionados com os anos de chumbosggeatha.

A memoria se faz presente na vida de personagensegonstroem cenarios e episodios do
passado, onde a narrativa dos filmes faz alusdoegigencia o tempo e a construcédo de
sentido, propondo que a memoria seja vista com@depresente. A violéncia politica

aparece na cinematografia argentina de formasedifes.

3.1 O terror se instala na Argentina

A Argentina sofreu o primeiro golpe militar em 19660 segundo em 1976, esse 0 mais
violento e marcante. Em 1966, o golpe militar levoypresidéncia o general Juan Carlos
Ongania, que instaurou um regime de militar, emmiliéares guiaram o pais viabilizando o

desenvolvimento econdémico, impulsionando a indai&tecdo através da participacdo do

capital estrangeiro, principalmente norte-ameriq@®LLASOPPA apud PRIORI, 2006).
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Quase sempre totalitarias, a ditadura militar téma caracteristica a supresséo dos direitos
individuais e a invasao pelo Executivo dos demagepes constituidos, como o legislativo,

judiciario. Na Argentina, o governo usou da forgaeerceamento das liberdades individuais.

Em 1976 a Junta Militar composta pelos comandaeshefe das trés Forcas Armadas - 0
general Jorge Rafael Videla, o almirante Emilio &do Massera e o brigadeiro Orlando
Ramén Agosti — depuseram a entdo presidente IsabRgron. A fim de evitar que

disseminasse o socialismo e comunismo no paisga foilitar buscou apoio na Doutrina de
Seguranca Nacional — medida que tinha como prim@plicacdo da rigidez de principios
para manter a ordem, sendo muito usada em gramtie duzs paises do hemisfério sul no

mesmo periodo.

O regime militar contou com 0 apoio da instituigé&olica, que era composta basicamente

por padres com ideais de direita.

A igreja argentina teve uma pequena parcela deamtiéi, esses muito ativos. No
entanto eles foram perseguidos com a colaboracatialhierarquia eclesiastica. A
igreja catolica teve uma postura dogmatica que igegu doutrina contra-
revolucionaria importada da Franca e difundida fedaola Superior de Guerra
portenha (VERBITSKY APUD SILVA)?®

Em meio a violéncia da ditadura militar, surgiu ouimento dasMaes da Praca de Maio.
Méaes que tiveram seus filhos desaparecidos durantegime militar se reuniram e
comecaram a fazer protestos em um dos locais mmappriantes de Buenos Aires.
Confrontado as autoridades a fim de responsabitigarulpados pelos desaparecimentos dos

seus filhos, adMaes da Praca de Maise uniram a#\vos da Praca de Maidzsse ultimo

18 SILVA, Denise MotaCom a cruz e a espadantrevista com escritor argentino Horacio Verhjtpkiblicada
no siteTrépico.Disponivel em:<http://p.php.ucl.com.br/tropico/html/index.shieessado em: Abril 2008.
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reivindicava contra a violéncia contra mulheres/igids durante a ditadura militar que foram
sequestradas, torturadas e tiveram os bebés vengidlms os militares a grupos que

compactuassem com a repressao, entre eles adgtéjea.

Movimentos sociais, principalmente os operarioggamizacdes de esquerda foram os que
mais sofreram com a repressao. Ela foi represerdaddorma de terrorismo gerado pelo
governo. Desaparecimentos, mortes e intensa vial@ontra a populacdo foram as formas
mais usadas pelo militarismo. SegunddCamision Nacional sobre la Desaparicion de
Personas(Conadep), foram encontradas cerca de trinta e mo/gpessoas mortas pela

ditadura (PRIORI, 2006).

Apo6s um longo periodo de repressao a ditadura camacperder a forca. Deu-se fim a
extensiva politica econémica liberal sucateardgisiria nacional, os militares comecaram a
perder o seu poder. Procurando o apoio populad,388, os militares, liderados pelo general
Leopoldo Galtieri, invadiram as Malvinas, territbhritanico reivindicado pela Argentina. A

derrota argentina levou a renuncia de Galtieri. Saostituto, general Reynaldo Bignone,
negociou a volta dos civis ao poder (PRIORI, 20@5presidente Raul Alfonsin assume o

poder em 1983, restabelecendo um governo demacr&iérgentina.

3.2 A ditadura militar sob a 6tica de Alicia: uma rrulher (in)diretamente ligada aos anos

de chumbo

A narrativa de um filme politico ndo tem apenasr&&o de filmar um fato em si, mas utiliza-
lo para alcancar objetivos politicos e revoluciasr objetivo esse, que vai além do
entretenimento. Aqui, o conceito revolucionario rétratado com o carater comunista ou

socialista, como nos filmes soviéticos da década9®® ou latino-americanos da década de
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1960 e 1970. Os filmes que retratam a ditaduratanilargentina, sdo em sua maioria
ficcionais. No caso do filmé historia oficial (Argentina, 1985), o diretor Luiz Puenzo
propde um olhar diferenciado sobre os sentidoscqueolidam as relagées entre uma mulher

gue adota uma filha durante a ditadura militar.

Produzido apds a abertura politica no inicio dasd®80A Historia Oficial narra a vida de
Alicia Ibafiez, personagem vivido pela atriz Normi@akdro, uma professora que ensina a
historia da Argentina, em uma escola para rapadesa, que sempre deu essa disciplina,
passou por cima do fato recente que viveu o seu-paiditadura militar de 1966 e 1976. A
personagem mostra-se alheia a ditadura militaredasdorimeiras cenas do filpende logo
apos os alunos cantarem o hino nacional da Argentirpatio da escola, a professora em sala
de aula orienta os alunos sobre sua disciplinaasede conduta que todos deveriam seguir,
alertando-os sobre punicdes, caso ndo se compartassorretamente’. Durante a
apresentacdo do curso, a professora explica querg&és da Histéria que entendemos o
mundo. Nenhum povo sobrevive sem memoria; a Hast@ memoria dos povos”. A partir
dessa fala € possivel notar a contradicdo entretra to hino nacional, que clama por

liberdade, e o comportamento impositor de Aliciasem discurso que prega sobre histéria.

Ainda no inicio do filme séo exibidos dados sobteaal e ano em que se passa a histoéria
Buenos Aires, 1983. Esse recurso é usado para gqualidade seja mais evidenciada,
conduzindo o espectador, contextualizando-o soli@ poca e quais condicbes eram

aquelas vividas na Argentina.

Alicia é casada com um empresario que tem fortacig de negocios com os Estados

Unidos, e pertence a burguesia argentina. Em utarj@om amigos do marido, Alicia se
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mantém calada durante o evento, onde os convidadssram-se a favor dos militares e
criticam os que foram contra a ditadura militarsi@ncio de Alicia significa a submisséao ao
marido - que compactuava com os ideais militares,saa propria condicdo de mulher, que

nao tinha participacdo ativa em assuntos politiesdgro do nicho burgués.

Ao expressar curiosidade sobre o processo de adiegéoa filha, Gaby, o marido suplicava
para ela ndo pensasse, que esse fato ndo eraguaa U tentar entender. O siléncio de
Alicia é visto em outras cenas, como a dos prepasatia festa de Gaby. A menina de quatro
anos indaga a mae sobre o significado da palavyirdasedade. A mae ndo responde a
pergunta da filha. Ignorar Gaby significa que & eégnorando a explicacdo de um conceito,
principio dos movimentos sociais de esquerda, igeeaim fortes influéncias do comunismo e

socialismo.

Apds reencontrar uma antiga amiga, Ana, que retodwoexilio, Alicia descobre qual foi o
verdadeiro motivo que fez com que Ana desapareckgsate tantos anos. A amiga relatou
gue foi presa, torturada, com afogamentos e vi@érsexuais, por militares. Alicia se assusta
com o relato da amiga e tenta se esquivar do assAiintia ndo entende, pergunta o porqué
aconteceu isso com ela. E imediatamente ela pede guzé a amiga pare de contar,
mostrando-se brava com a Ana. A atitude de Aliciaxfais uma demonstracdo de alienagao.
No cinema politico esse tipo de acdo tende a fiear definida, para que se possa fazer um
paralelo entre os fatos ocorridos, mas que muitesadm questdo de néo ver, e aqueles que

enfrentaram a situagéo, podendo ser consideradois he

Alguns elementos sédo usados como forma de signiiada que metaforicamente a histéria

qgue se segue. Apoés Alicia se despedir de Ana,eelallre as fotos que elas estavam vendo,
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recordando momentos que ambas viveram juntas. Netémde um susto, Alicia deixa
derramar uma taca de licor em cima das fotografiasamera fecha nelas, simbolizando que

a harmonia da familia e seu passado estavam miegah@mnte, manchado.

A partir dai ela comeca a reconstituir fatos devsda que nunca questionou, como a adocéo
de sua filha. Desconfiada da origem da menina,vaiaatras de informacdes, indagando
primeiramente seu marido, que foi quem levou a ngepara casa, quando recém-nascida.
Durante o processo de investigacdo, Alicia se @epam fatos que a deixam assusta. Entre
eles, a cumplicidade dos médicos no rapto de @asifihos dos presos/desaparecidos) e

incansavel luta de mulheres em busca de informasgi@e os filhos e netos desaparecidos.

Alicia comeca a ficar perturbada com as constasgesonstracdes externas de que a ditadura
militar estava mais perto dela do que imaginavadsAger questionada por um professor de
literatura da mesma escola, um liberal com idégaelucionarias, Alicia pergunta se € mesmo

verdade o numero de desaparecidos que estavam pehlitadas em listas nos jornais. O

contraste entre as imagens ficcionais e manifessagble acontecem nas ruas de Buenos
Aires, reivindicando providéncias do governo pama Qs desaparecidos da ditadura sejam
encontrados, ndo so ilustram, mas constroém sendiderca das descobertas de Alicia, que

comeca a ‘sair do casulo’ e enxergar o quao trdgiaahistoria recente de seu pais.

A matriz da construgdo narrativa deHistoria Oficial baseia-se em referenciais, como o
melodrama classico latino-americano e o conceitailema politico que resgata a histéria,
ainda que de forma ficcional. A juventude é pegal&imental no processo de construcao de
um discurso politico. No filme, sdo os alunos questjonam a professora sobre sua alienacao

e se ‘atrevem’ a enfrentar o fantasma que Alicradita ter sido a ditadura.
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O cinema politico produzido na América Latina nasadlas de 1960 e 1970 teve grande
participacdo de jovens, que naquela época acraditavo poder do cinema como um
instrumento de transformacgéo. O jovem funciona cemjeito contestador que ndo aceita o
que lhe é dito durante as aulas de historia. Horatiino de Alicia, afirma em uma das aulas,
que a Histdria da Argentina foi escrita por ass@ssiA professora o manda para fora da sala
e diz aos outros aquele lugar era uma aula e nadelnate e que, portanto que quisesse se
expressar deveria pedir permissdo e ver se posieriatendido. “Porque indisciplina é algo
gue ndo se ensina tampouco se aprende”, fala Aticia demonstra autoritarismo, atitude
repressiva com os alunos. Insatisfeitos com ass adéa histéria, os alunos enfrentam a
professora, colando recortes de jornais no quaégron que trazem noticias sobre os
desaparecidos da ditadura, julgamentos etc. Sonesnj@rnais, apdés o fim da censura, que
relatavam as atrocidades e as consequéncias daeatitadura. Os jornais foram durante

muito tempo, o Unico registro, fonte de informacéalsre o periodo.

O cinema politico se caracteriza também pelo teastigativo e de denulncia. Ao dar inicio
as buscas sobre a origem de sua filha adotivajaAliai primeiramente atrds do médico,
“amigo” de seu marido, que ajudou o tramite de adofNo hospital ela se depara com a
dificuldade na falta de informag@es sobre registrogparadeiro do médico. Por consequéncia
da ditadura militar, muitos documentos e pessoa®lddas com ela, desaparecem sem

deixar rastros.

Um elemento significante do filme é a participagaadgreja catolica no processo de repressao
e tortura. Isso fica claro quando Alicia vai a jgree confessar e contar sobre suas suspeitas
sobre a verdadeira histéria de sua filha e o pdiréhe que ela estava equivocada, que “se

Deus colocou Gaby em sua vida, foi porque os paikdicos dela ndo seriam bons o
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suficiente para cuidar dela”. Ele aconselha qudiglee em siléncio. No dialogo entre o padre
e Alicia, fica clara a participacéo dele diretaimmdiretamente, no processo de adoc¢ao da filha.
Essa passagem denuncia a subserviéncia que a ayggatina teve ao militares, sendo

cumplices da violéncia.

A personagem principal, Alicia, passa de mera ttecaplos fatos, uma mulher que sempre
aceitou tudo o que lhe era falado, sem questi@aag, uma investigadora, que deseja saber a
outra verdade. Ela sai do lugar cobmodo e vai ategsinformacdes e se depara com uma
realidade diferente, de horror. Essa trajetoriaip&ca do melodrama, uma narrativa de
conflito. Alicia, ainda que ndo queira admitir exergar o passado de seu pais, é forcada

lentamente a se envolver com as tragédias da ditadu

A Histodria Oficialndo é um filme que evidencia o heroismo, um paigam Unico, salvador.
O antagonismo se aplica aos personagens que $aorieatos de uma critica ou muito mais
de um questionamento sobre 0 quanto uma sociedatkira vitima da represséo, seja direta
ou indiretamente. Nesse caso pode-se pegar, coemapdx, 0 sogro de Alicia, um idoso com
idéias comunistas, que se distanciou do filho meaiso, marido de Alicia, por ele ter feito
fortuna a custa de pobreza e cumplicidade com adulid militar. A figura do senhor é
simbolizada pela resisténcia de uma ideologia #igtanente comunista. O cinema politico
contemporaneo nao tem mais inimigo claro ou secjpr& claramente como de esquerda ou
direita. ApGs os anos de ditadura militar, o cingmaditico argentino posicionou-se mais

evidentemente contra a repressao, a violéncianpanidade.

Quanto ao ponto-de-vista do personagem analisaditnmg Alicia, uma mulher alienada em

relacdo a ditadura militar, que se vé ‘obrigad@nfrentar os fatos que ficaram escondidos,
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deparando-se com manifestagcbes poés-ditadura. Eafre manifestacdes, encontrou
movimentos de mulheres que buscavam justica para fdbos e netos desaparecidos e

gueriam maior ampara por parte do Estado na budoa gesaparecidos.

Ha no filme uma interacédo entre o discurso quelaeaspectos escondidos sobre a ditadura
militar, como o roubo de criancas, a tortura conttdheres, o desaparecimento de homens,
mulheres e jovens, com o discurso anticapitaliiaira o imperialismo norte americano que
foi grande apoiador das ditaduras militares na Agaétatina e grande contribuidor para a
disseminacédo da pobreza e desigualdade sociaregrtemundo. E possivel reconhecer os
elementos na narrativa que revelam essas caréicesiso filme como cinema politico, como
nos personagens Ana (amiga torturada), Gaby (a &ttotiva roubada), a avo bioldgica de
Gaby (integrante do movimentavés da Praca de Maipno sogro (idoso que critica o
capitalismo e a condicdo social e politica do sé&o)f no préprio marido (que exige que a
mulher se cale, ndo pense e nao investigue nada sofato da ado¢édo e se mostra um
torturador), nos alunos que desejam saber a varddustoria recente da Argentina, que so é

dada por jornais.

3.3 Aresisténcia perseguida na inocéncia do jogo

A inocéncia da infancia é o foco narrativo do filk@mchatka(Marcelo Pifieyro, 2002), em
que, através da Otica de uma crianga, o periodbtagura militar foi capaz de transformar a
vida do primogénito Matias, de nove anos. E elemguenta a histéria, ambientada na
Argentina de 1976, semanas apos 0 golpe militardp®s a presidenta Evita Peron, em
favor do general Jorge VidelaA partir de uma perspectiva mais leve, sem destiar

realidade politica, os dois irmaos que pouco emrteno que esta acontecendo com suas vidas
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e familia, criam um ‘mundo’ particular onde n&o\wwdléncia ou inimigos por perto. Esse
processo € influenciado pelos pais que estdo fagoh repressdo, por serem contra a

ditadura, embora isso em nenhum momento fique @tqli

Kamchatkaé narrado por Matias, personagem que tem um plaatasta de certa forma
neutro por ndo ter participacéo ativa na ditaduitdam que participa indiretamente daquele
movimento. O anuncio do filme exibe a cena em qdécépor alguém no ouvido, como se

fosse um cochicho, a palakamchatka.

Matias comeca explicando o processo de nascimentonth célula: “No principio havia
apenas uma ceélula e nada mais. Que se dividiu e, duessas duas em mais duas. De
algumas celular sairam plantas; de outras, insgéogytras os animais e de outras, nés. O que
nunca se explicam é o que vem depois”. Essa narragfaforica sinaliza para a linha que o
filme ira seguir, demonstrando um lado ladico. Ndaato, esse fator também pode ser
naturalmente transportado para o final do filmepdadalelo entre o que esta sendo contado
com cenas que ainda estéo por vir. Matias resunieicio como é fim de sua histéria. Essa
caracteristica ndo desfaz o desejo de permanesistirado, pelo contrario, aguga anda mais a

curiosidade de saber o que ird acontecer adiante.

Quando a acgdo dos pais é filmada, o espectadarcédda em uma narrativa inteiramente
centrada e focada no garoto. Toda a época de dhtadgentina aparece de uma forma singela
e, como ja foi dito, serve apenas como pano deofyrada a acdo cotidiana de Matias e seu
irméo na casa de campo onde eles estao escon@desurso de contextualizar a localidade

e data também é usado no filme. Ao exibir a cenandea aula de biologia em uma sala de
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aula, o diretor revela ao espectador que é outand9¥6, apdés o golpe militar. Esse

enunciado aproxima o espectador, levando-o patme,fpara participar daquela historia.

Tudo porque o pai de Matias/Harry, mesmo persegpélo novo governo, ndo expde ao
filho o que esta acontecendo no pais, escondemealidade e levando-o a crer que logo as
coisas voltariam ao normal. Claro que Matias vaicdefiando de cada novidade, como a
mudanca abrupta de casa, da capital para o interide ele conhece os sapos, 0 personagem
"escapista” Houdini, o jovem e igualmente foradidaas. O tempo vai passando e a familia
continua instalada na casa de campo. Os probleraasrdancas seguem de acordo com o

tempo que passa — de rotina, de nome, de percepcao.

A contribuicdo da narrativa acaba sendo o granddtanpara que se possa entender
Matias/Harry. A delicadeza € encontrada na jungéie & linearidade de como ele narra a

histéria com a expressao da atuagéo do garoto.

Através do amor, da musica, do humor, de pequemsisamentos que servirdo no caso de
uma emergéncia, mas simbolizam ensinamentos pavalaa a familia constréi lagos

profundos.

A Unica visdo que se tem dos militares € em umaagfe pente-fino em uma rua, € uma
imagem pela televisdo. Os outros acontecimentasnfisubentendidos. Entre uma dispersao
dos pais e a unido da familia, o principal valoe @upassado para os filhos, principalmente
para Matias/Harry, que apés a fuga dos pais preeisanomear, passando a se chamar Harry.
Matias/Harry aparece no filme como figura neutesiy £nvolvimento direto com a ditadura,

mas que enxerga a fuga dos pais e as mudancadbitiestda familia como uma viagem de
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férias e um momento de se aproximar de seus pasr@o, ao longo do filme, se apresenta
como amigo e maior apoio de seu irmao menor, Endatas/Harry assume fun¢des na nova
casa e tenta absorver todas as orientacfes quieeonp@e lhe passam. Entre as proibicoes,
esta atender ao telefone da casa do campo ondehesidedados. O cinema politico anuncia
guem sado os inimigos, de maneira menos explic#adal a conotacdo de que ele esta por

perto e que deve combaté-lo.

A repressao militar ndo perdoava ninguém que estevenvolvido de alguma forma. Sendo
assim, os pais de Matias/Harry o orientaram de nm&dp aterrorizante, para que tomasse
cuidado. O pai ensina aos filhos, para onde devemerccaso precisem fugir. Um dos
passatempos do garoto era jogar T.E.Gjogo de estratégias territoriais. O pai lhe manst

de forma elucidativa a importancia de ter resisg&nCerto dia, jogando, o pai fica com
somente um territério chamado Kamchatka, utiliza msisténcia para mostrar ao filho como
sobreviver em um territério onde néao havia saidar@o os pais e filhos sdo descobertos, as
criancas ficam com o avd e os pais fogem. A Ultiat@ do pai para filho é: "ndo se esqueca

de Kamchatka".

Kamchatka € um lugar remoto, desconhecido, logdizzm algum ponto do mapa: o lugar
onde é preciso resistir para ganhar o jogo de guResistir € também a estratégia que é posta
em pratica pelos protagonistas. O filme retrat@sedpero dos pais perseguidos que tém que
proteger a si mesmos e as criangas, enquanto taseesgendem somente parte do que esta
acontecendo. Sem mostrar a violéncia explicitai@aara argentinadKamchatkamostra os
efeitos colaterais da perseguicdo e da violéndiaga, a perda de identidade, a perseguicao e

a perda.

17 Conhecido no Brasil como WAR.
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A especificidade d&Kamtchatkatambém ndo se encontra no contraste entre a telsao
mundo externo e o esforco em sustentar uma harnfi@miiar. A narrativa € guiada pela

visdo do garoto, que comeca a se confrontar covaloses familiares.

Através de uma metafora e do carater ludico com @guerianca constitui 0 mundo,
Matias/Harry se coloca no papel de Houddini, pexgem magico e mestre de fugas do livro
gue encontra na nova casa. Os meios que o garcootes para nao ficar entediado séo ler o
livro de Houddini e assistir a série lowasores Ele usa esse meio para associar 0 que estava
acontecendo a seu redor. Para Matias/Harry os sbrea” sdo os militares que sequestraram

0 so6cio de seu pai e 0 ainda estranho Lucas qu@aéheasa também em busca de protecao.

Os conflitos pessoais e emocionais cedem lugaruso efles mesmos chamam de Unica
resisténcia viva a ditadura. Sem duvida, do poetweista do sentido de todo aquele periodo
da nossa histéria, o que pode ser percebido, &io@ga como valor, € mesmo a resisténcia,
ingénua ou ndo, a um estado ditatorial e opresBigdanto, uma reagdo explicavel na logica

do processo politico.

Trata-se de uma narrativa tradicional, cronologi@am uma estrutura permeada pelo conflito
definitivo, mas entrelacada por diversos conflfgasvisorios, marca do melodrama. As cenas
do filme formam pequenas historias dentro da trairaando mais evidentes os vinculos

afetivos.

A crianga ndo pode fazer nada para mudar o murm@én® o ponto-de-vista dela faz com
gue aguele fato politico funcione como uma critpr@cipalmente a ditadura que violentou
psicologicamente toda uma geragao: a dos filhosegibados, torturados e mortos. No filme

0s pais ndo dao as criancas explicacbes simplfatzedo com que sutilmente eles entendem
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nao o0 que esta acontecendo, mas sim o0 que naoagodéecer. O olhar da crianca tenta
decifrar um mundo de sofrimento, dificuldades alpsr A escolha pela crianca com narrador

faz com que a historia tenha um ar ladico e pogpoaprio do universo infantil.

3.4 Tornar-se militante durante a tortura

Croénica de uma fugalirigido por Adrian Caetano, € baseado em fatas,reaetoma os anos
de ditadura militar argentina da década de 197@iln@@ é ambientado numa mansao nos
arredores de Buenos Aires, que era utilizada coerre de detencdo clandestina. A
tonalidade do filme incentiva o carater de terroose suspense. Claudio Tamburrini,
personagem de Rodrigo de La Serna, € um jovemrgalie um time de futebol, que se
mostra nas primeiras cenas do filme, que tem sdasequipe, ao levar um gol do time
adversario dizer aos companheiros e ao treinadotaylos precisavam ser “verdadeiramente
uma equipe”. A nocao de coletivo, solidariedadey gue permeiam todas as histérias,
inclusive a deCrbnica de uma fugaComo ja foi dito anteriormente, a solidariedaderédos
principios do cinema de cunho politico. Isso porguenema politico baseia-se no contexto
esquerdista, mais em voga nos anos 1960, onderessép e a censura e um mundo mais
justo e igualitario era a base de qualquer disce@mmunista ou socialista. Ainda que

intrinsecamente, sera esse o principio que guidigcoirso do filme.

E dificil associar as imagens iniciais com o qué @ ser a trama. Uma das cenas do comeco
do filme mostra quando um jovem vendado é levaporta de uma casa por um homem, que
imagina-se ser policial, que pergunta-lhe se aqeéeléa casa”. A figura do policial
representada no filme como uma figura maligna, randb-se como vildo. O cinema politico,

em todas as suas vertentes, tem o0 seu vildo, ssgarepresentado simbolicamente por um
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carrasco, alguém contra 0 governo vigente — essixto mais tipico do cinema soviético,
seja de maneira mais exagerada como € o0 caso damnar@la, onde a personalidade dos
personagens fica mais evidenciada. No caso doigelitie trabalham na época das ditaduras
militar, é representado de forma extremamente cpaeh deixar bem claro o quao violentos

eram os militares ou civis daquela época.

Essa caracteristica pode ser vista quando os igadstes ameacam a mae de um rapaz, e em
seguida ela é espancada friamente por homens asnmjaéoa questionavam sobre seu filho.
Ou seja, ninguém escapava da repressdao. Os mlieram irbnicos, frios e realmente

acreditavam que ir contra o governo deveria seidoun

Dentro do carcere, Tano, personagem de um militgote ja estava preso, foi quem
denunciou enganosamente e aleatoriamente alguénecdo para ndo ser mais violentado.
A prética de apontar sujeitos envolvidos ou ndo cmterminado movimento antiditadura
mostra-se no filme como uma constante entre ogrésgora € outro tipo de vildo que
aparece. Os chamados ‘dedo-duro’ foram condenadidss prevolucionarios. Para o
espectador fica essa representagcédo, que se traastan antipatia com o personagem que
coloca em risco outras pessoas ou que colaboraosomolicias. Durante o filme é possivel
perceber as diferentes influéncias do cinema polittdo muitas as cenas que se apropriam
do siléncio e aproximam a camara do personagendpdaara perceber a textura da sua pele,
suor, passando mais realidade a cena, recursaardstico do cinema militante francés de

Godard e Truffaut.

No confinamento, Claudio comeca a conceber pendasienmatitudes fazendo-o compactuar

com outros militantes presos. Em suas a¢fes eeslh@taudio passa a entender as estratégias
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dos policiais e dos presos e arquiteta meios de, flgborando junto com os outros, formas
de ndo serem mais torturados. A violéncia findaymar os presos politicos e Claudio absorve
os ideais dos militantes e perseguindo avidamehbe@ade. Essa transformacéo, do sujeito
alheio ao regime ditatorial acontece de forma dgraalaque visa também conquistar o

espectador, convencendo-o de que os militanteses@ds.

Antes de cada sequéncia sao relatados quantos sk@sale confinamento. Isso vai dando ao
publico uma maior nogdo do tempo que 0s presos @stdnansdo. E possivel a partir das
cenas de convivio, entender como se da o compantanteimano quando submetido a
violéncias, mostrando como as reac¢fes individugisrsuitas vezes imprevisiveis podendo

ser determinante no destino de todos.

A narrativa do filme ndo apressa nem corre cons@tia. O desenrolar da trama é paciente e
detalhista, mostrando cada momento na prisdo, diawed e as conquistas. Quando o
espectador acha que um dos policiais € bom, aoataida e ndo violentar os presos, ele se
mostra cruel quando um dos presos mente para @uipo de policiais que 0 questiona sobre
outros rapazes envolvidos na luta contra ditadDsapresos sao tratados como moleques, que
ndo sabem o que estdo fazendo ao enfrentarem gmliei o regime militar. Eles sao
barbaramente violentados. As cenas de violéncipsimsitais, a fim de dar mais realidade a
cena, fazendo o espectador sentir, ainda que sayeEnte, a dor e a humilhagcao dos jovens.
O filme n&o poupa representacdes das torturas. &sgmeto que busca ser realista é usado

para emocionar, criando até mesmo, incOmodo coama. C

Crbnica significa uma narracdo, estilo literarioeqleva em consideracdo o tempo,
valorizando os detalhes. O cronista se inspiraagogtecimentos diarios, em que apds cercar-

se de acontecimentos diarios, € ele quem da unetotpis pessoal. Com base nisso, é
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possivel entender que o filme é contado por aquplesestdo presos, por quem sofreu a
repressao, pois a cronica, na maioria dos casoearrada em primeira pessoa. Gerando um
dialogo direto com o leitor. Ou seja, o filme é aracado histdrica contada pela ordem do

tempo em que se deram os fatos.

A fuga é relatada por apenas quatro personagenss #uos eles conseguirem fugir, um
texto conta qual foi o destino de cada um delesmeocfindou a ditadura militar. Entre os
simbolos — recurso muito usado na narrativa metodtiaa, estd a cena quando Claudio, apés
sua fuga, encontra com uma mulher com o bebé o Eske fato ndo seria simbdlico se nao
fosse o fato de que essa mesma mulher apareceuimasras cenas do filme, gravida. Além
de representar o tempo, da gestacdo e o nascingerina simboliza a esperanca, de que
aquela crianca ird crescer em um periodo politiderehte, onde aqueles presos,

desaparecidos, foram quem lutou para essa modificac

3.5 Nova configuracdo do cinema politico na Américkatina

Embora por caminhos diversos e com tratamentosathars diferentes, os trés filmes
analisados tém como centro a ditadura militar anggrenquanto espaco de representacao
politica e histérica da sociedade contemporanealoAgo da analise narrativa audiovisual,
foram percorridos trajetos dos personagens, enagjaeés da atuacao, funcédo e desempenho
foi possivel compreender as diferentes visGes tidulia militar e suas consequéncias,

entendendo os papéis que cada um dos personagessergou ao longo das historias.

O filme A Histéria Oficial (1985), de Luiz Puenzo, defende a tese de quaassde chumbo
afetaram, ainda que indiretamente, toda a socieal@@dmtina. Ao construir uma narrativa de

uma mulher alheia a recente historia do pais, Ruetastrou, através da personagem Alicia,
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que a violéncia gerada durante a ditadura mili&r tem como ficar escondida ou passar sem

a devida atencéo dos proprios argentinos.

O diretor conseguiu retratar com um tom mais réftexs acontecimentos da época. Se de
um lado o filme mostra um nicho que compactua sitmamente com o terror da ditadura
militar, de outro ha o desejo de se inteirar déssfaividos no pais, representando uma ferida
gue nunca cicatrizara. Neste sentido, o flme appara a resisténcia que grande parcela da
sociedade e movimentos argentinos tém de relenglonaforma de manifestacdes, a fim de
que ndo haja uma nova repressao. Atualizando essersb, o filme, que de certo modo
resgata, mesmo que criticamente, a crenca que nmeo\garacao do diretor, no sentido de

encontrar sentido para a propria vida.

A analise dos filmes chama atencdo para as padailiéls de codigos na construcdo do
sentido das narrativas audiovisuais. No caso dardede uma producgdo cinematografica,
estamos diante de uma realizagdo artistica, o (ppdal de um receptor mais atento aos
cadigos inseridos nos fatos historicos. Os tréstalies retrataram de maneira detalhada a
ditadura militar argentina da década de 1970. pgsmite que o espectador entenda quais
foram os instrumentos usados pela junta militaa passar qualquer tipo de opinido contraria

a deles.

Ainda que muitas das producdes tenham sido ingsrach fatos reais, elementos situacionais
e acdes draméticas foram criados a fim de viabibzaerossimilhanca no universo daquela
época. Os acontecimentos e as relagcbes humandasv/iva narrativa sdo apresentados com
certas peculiaridades. A narrativa permite maisude interpretacdo, sugerindo que o

espectador olhe para a ditadura militar a parturdeoutro viés.
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Os filmes analisados mostram as diferentes vis@le® s ditadura, mas todas convergem no
mesmo sentido: retratam o qu&o soérdidas e violdotam as acdes militares. E também uma
critica a burguesia, que em grande parte se maatbeea ao regime politico. Todos estao

envolvidos de certa forma. O discurso de "eu nAbdeada a ver com isso” &€ mostrado em
personagens nos trés filmes. Dentro do estilo mahodtico, esses personagens simbolizam o

conflito, necessario também em uma narrativa dassi

O melodrama é uma caracteristica do cinema politieduzido na América Latina. E através
dele que a emocao se acentua, diferenciando dmaipelitico soviético, que embora fosse

também ficcional era mais seco, menos emotivo.

Kamchatkando pode ser considerado um filme que se desenaopartir do conceito estrito

de cinema politico. Segue uma narrativa linear extapem que € possivel entender o que
aconteceu com os pais de Matias. Trata-se de om fjue fala de politica, mas nao usa de
muitos recursos e elementos do cinema politica sk soviético, italiano, francés ou até
mesmo latino-americano. A ditadura militar inspirduetores contemporaneos a contar a
histéria recente da Argentina, a ditadura militan @976. Marcelo Pifieyro, diretor de

Kamchatka participou da producgdo deHistoria Oficial Esse fator pesou de certa forma na

opcao pela tematica.

Retratar a ditadura militar no cinema néo faz cam q diretor seja partidario. Ser contra a
repressao € ser contra a violéncia, e conta-lasedcessario para que sirva como registro,
memoéria daquela sociedade. A violéncia @mnica de uma fugaintetiza a transformacao
de um homem que ao ser preso por engano e torfysadsa a entender como que se da a

politica ditatorial e a lutar por sua liberdade elea seus companheiros. Os trés filmes
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assumem uma unica posicéo, ainda que tenham wasaliferentes sobre o mesmo fato: o

terror que foram os anos de chumbo na Argentina.
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CONCLUSAO

A cinematografia latino-americana, que desde sauwmepos anos se fez através do
melodrama, assumiu nas ultimas décadas um cinelit@g@oom requintes melodramaticos.
A escolha por essa narrativa no cinema latino atnal procedimentos do género e os fatos

historicos, como foi o caso dos filmes analisados.

Com alto teor melodramatico e uma forte relacdo aarianca, como € mostrado nos filmes
Historia Oficial e Kamchatkaga histéria politica ganha leveza e humanismo,ngier&mocao

por parte do espectador. Essas caracteristicastig@as do cinema latino-americano
contemporaneo, que resgata o carater politicocipaimente o fato da ditadura militar (isso
porgue muitos paises viveram anos desse regimefogquencebido de forma de extrema

violéncia), mas sem utilizar um discurso inflamadevidentemente panfletario.

Grande parte dos filmes se aproxima muito do cinap@realista italiano. Nos filmes de
Rossellini, DeSica, Zavattini, por exemplo, asmgas tinham uma posi¢cdo fundamental, no
sentido de humanizar o mundo dos adultos, que ftnranavam relagbes e cativavam

personagens e conseqientemente, o publico.

Com diferencas na narrativa e com a diferenca d&fes que vivem 0S personagens em
cada uma das historias, os trés filmes traduze@ndalos distintos como foram os anos de

chumbo, principalmente na Argentina.

A narrativa melodramatica deve ser entendida corgénero que mais fielmente retratou as
frustragbes subjetivas e objetivas do ser humanabieZ tenha sido por essa razdo que o
cinema de cunho politico latino-americano encontnela a melhor forma, a que mais

atingisse o publico, para tratar de um tema testaolento da historia recente da América

Latina, como foi a repressdo e o cerceamento destadi civis. O grande publico, que
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‘olhava’ com certo desdém para os filmes politidas décadas de 1960 e 1970, hoje encontra
neles uma identificacéo, pois se envolvem com si®ims. Fazer rir e chorar ndo sdo mais
recursos restritos ao cinema de entretenimento.el@drama no cinema politico enfatiza a

realidade e o verossimil.
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