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No Album do Artista Luiz C. Amoedo
(ALVES, Castro. Espumas flutuantes. Rio de Jan&iexord, 1998. p. 65)

Nos Tempos idos... O alabastro, 0 marmore
Reveste as formas desnudadas, madidas
De Vénus ou Friné.

Nem um véu p’ra ocultar o seio trémulo,
Nem um tirso a velar a coxa palida...

O olhar ndo sonha... Vé!

Um dia o artista, num momento IUcido,

Entre gazas de pedra a loura Aspasia
Amoroso envolveu.

Depois, surpreso!... Viu-a inda mais languida...
Sonhou mais doudo aquelas formas lubricas...
Mais nuas sob um véu.

E o mistério do espirito... A modéstia

E dos talentos reis a santa purpura...

Artista, és belo assim...

Este santo pudor é s6 dos génios! —

Também o espaco esconde-se entre névoas...
E no entanto é... Sem fim!

S. Paulo, Alnld 1868.
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INTRODUCAO

Na presente monografia, propomos uma analisetdose dopathosdiscursos no
conto/crénicaCoracdo de make publicado por Ferréz, inicialmente na reviSaros Amigos
no més de junho de 1998. O trabalho que desenvol/étem por objetivo o estudo da
linguagem, enquanto formadora de sentidos nasstromaunicativas” (MACHADO, 2007),
isso significa dizer que a andlise do discurso skmguistica aqui proposta nos € o
instrumental tedrico a partir do qual buscamos eeenler as trocas comunicativas presentes
no discurso em questao.

A revistaCaros Amigospublicacdo mensal daditora Casa Amarel& de circulagéao
nacional no Brasil, divulga, desde o fim dos aned 990, produg¢des discursivas do escritor
Reginaldo Ferreira da Silva, o qual as assina smeadonimo Ferréz. Morador da favela do
Capdo Redondo, na cidade de S&o Paulo, Ferréz $nes producdes discursivas, em grande
parte contos que competem semelhante funcdo ecedpagcrénicas jornalisticas na revista
em questdo, no que ele proprio chamé&slerita periférica Literatura marginale Literatura
de rua

A titulo de introducdo, consideramos que favelaso s@ispacos urbanos
caracteristicamente brasileiros. Hoje, seus hdesgatém se expressado, em grande parte, a
partir de manifestacfes artisticas que sao champdamuitos dos que as fazem,Alte de
rua. Por exemplo, na musica conhecemo®ap e Hip-Hop, na gravura conhecemos o
Grafite, assim como na literatura empreendemos, aqui, sinde sobre al.iteratura
marginal

Acreditamos que hiteratura marginalpode representgpara os habitantes de muitas

periferias do pais, especialmente para o escriorégE, uma manifestacdo que venha

! Coracdo de Magambém esta publicado na internet e pode ser a@ss partir dos seguintes enderecos
eletrdnicos: http://carosamigos.terra.com.br/ p:fiferrez.blogspot.com



direciona-los a uma valorizagdo do contexto sé@tdhco que partilham. Nesse sentido, a
midia impressa ja € um dos lugares onde essesshscsio efetivos.

Uma pesquigade informacdes basicas sobre os municipios dg gaislgada em
2001, produzida pelo Instituto Brasileiro de GefigrdIBGE) sustenta a importancia de
estudarmos as producdes discursivas desses sufgmendo o documento, o nimero total de
domicilios no Brasil instalados em favelas € 2.366. Assim, se considerarmos que em cada
domicilio residem, no minimo, quatro pessoas a lagao das favelas chegaria ao numero
9.442.864 e isso ainda no ano de 2001, quando & Ig@blicou a dltima pesquisa no pais
nesse sentido. Creditando esta importancia, propamo estudo que estrutura-se em trés
capitulos tedricos e um capitulo de analise.

Vale informar queCoracdo de Maet um dos seis discursos do escritor Ferréz que
estdo no livraCenas da Favela: as melhores historias da periferasileira, organizado por
Nelson de Oliveira e publicado em 2007. Foi a paditssa publicacdo que tivemos
conhecimento do discurso que se tornou o objetdrammplesta pesquisa.

Jornalistas e escritores também se incluem negscifiso ato discursivo, como
Chico Lopes, Fernando Bonassi e Paulo Lins. Issoppdilharem semelhantes modos de
disporem suas expressodes, tanto em relagcdo aoudontgue abordam nos textos que
publicam quanto pelas especificidades graficasdiggmeminam e por seus posicionamentos
argumentativos ao representarem o mundo urbanoférfp® por eles percebido.

Sob esses aspectos, no primeiro capitulo sugeruimus contextualizacdo socio-
histérica do objeto de pesquisa aqui em analissinAsdiscutimos sobre a formacédo das
primeiras favelas no Brasil, sobre os dois momedtokiteratura marginalno pais, assim
como sobre a literatura de um modo mais abrangétela, estudamos sobre o género

crénica, no jornalismo, e sobre categorizacbesdergs em analise do discurso.

2 Ver anexo n.° 3 desta monografia.



No segundo capitulo, propomos o0 que pretendemastsgrequeno e breve glossario.
Entdo, preocupamo-nos em definir o sentido de métadas expressdes citadas no corpo da
analise do discurscCoracdo de Maetendo em vista que a analise do discurso em
semiolinglistica possui dicionarios proprios quendestram a preocupacdo de lancar mao
dos termos os mais adequados a cada ato de lingustieionado em um dado discurso.

Ja no terceiro capitulo, tentamos discutir sobigue trata o estudo dethose do
pathosdiscursivos. Antes disso, buscamos estabelecelidlogo entre o ato de comunicacao
social, que o jornalismo pretende promover, e o d& analise do discurso em
semiolinguiistica. Por fim, estudamos sobmdices de modalizacdo e praticas de leitura
propostos por Machado (2001), na tentativa de eecer a analise desenvolvida nesta
monografia.

Foram adotadas as acGes metodoldgicas “entrevistprefundidade” e “analise do
discurso”. Mais que uma acao metodologica, a eisteeque fizemos com o escritor Ferréz
resulta de uma curiosidade que desenvolvemos amw ldos estudos que aqui expomos.
Caracteristica essa que, no nosso entendimentondarhental a quem se propde a ser

jornalista.



1 LUGARES E ORDENACOES DE ATOS DE LINGUAGEM

O objetivo deste capitulo é discutir sobre o cawténstorico-social que compreende
os lugares de fala do escritor Ferréz. Para iss@nf estudados os vocabultsvela
literatura e crénica na busca tanto do significado linglistico dessqwessdes quanto da
relacdo socio-historica que o homem desenvolveaomesmas.

Também é fonte de estudo deste capitulo o estud@miero cronica, no jornalismo, e
dos modos de caracterizacdo genérica, em analisiisdarso, propostos por Maingueneau
(2004). O que se espera € uma coesao dos refesetedeacos que suporte as metodologias

aqui propostas.

1.1 De Favella a favelas

O artigo de apresentacado do livro organizado pore®a (2007), intituladd-avelas:
infinitas falas relata a historia do surgimento e da evolucaoedpacos urbanos construidos
no Brasil com o nome davela Nele, Oliveira (2007), com a colaboracao de StéphChao,
dedica atenc¢éo a tais formacoes urbanas denomhan@onosso tempo, comeo-favelas

Isso porque, para Oliveira (2007), hoje esses espapanos representam verdadeiras
minicidades‘com escolas, posto de saude, o seu préprio j&realsua propria emissora de
radio e tevé, em cujos barracos é facil encontgaia &ncanada, televisdo, computador e
antena parabdlica” (OLIVEIRA, 2007, p. 12).

Segundo o autor, @uerra de Canudggassada no sertdo da Bahia, no final do século
XIX, é o marco inicial do surgimento désvelasno Brasil. Nesse sentido, Oliveira (2007)
sugere um breve resumo do liieequeno histérico das favelas do Rio de Janedserito

pelas pesquisadoras Lilian Fessler Vaz & PaolarB&a Jacques, abaixo compilado.
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Essa histéria remete a 1897, quando um grupo deidsegs do lider Antonio
Conselheiro, estabelecido nArraial de Canudos no sertdo nordestino s&o
considerados fanaticos, monarquistas e grande am&aseguranca da recém-
instituida Republica. (...) Na quarta tentativa pelotdo de oito mil homens o
destréi (...), o vilarejo e o reduto rebelde: o mogue contornavaCanudos
conhecido comdviorro da Favela Em 1897, os soldados retornam a entdo capital
do pais, Rio de Janeiro, onde permanecem acampadospraca publica,
reivindicando sua reincorporacao ao exeército. Asraades militares permitem a
ocupacdo doMorro da Providéncia situado atrds do quartel-general. Varios
barracos de madeira séo construidos e os novosiaresapassam a chamar o morro
de Morro da Favela em alusdo ao outro, deanudos A palavrafavela passa de
nome préprio ao substantivo, nos jornais locais; polta de 1920 (VAZ &
JACQUESapudOLIVEIRA, 2007, p. 12-13).

Portanto o texto transcrito informa que, diferethbeque se percebe hoje, os cidadaos
de baixa renda do pais moravam nos centros damisa@liveira (2007) conta que o poder
publico foi quem os expulsou do ndcleo urbano, @mcéo a periferia e aos morros, por
exemplo, quando se decidiu pela demolicdo dasamtesidéncias conhecidas pelo nome de
corticos especialmente na capital do Estado do Rio derdamatdo capital da Republica,
ainda no inicio do século XX.

A descricdo sobre a disseminag¢édo do néamelano Brasil, citada abaixo, é remetida

ao jornalista e compositor Candido Dias da Crud{18977).

Terminara a luta na Bahia. Regressavam as tropasMuitos soldados vieram
acompanhados de suaabrochas Eles tiveram que arranjar moradas. (...) As
cabrochaseram naturais de uma serra cham&dsaela no municipio de Monte
Santo, naquele estado. Falavam muito, sempre dBatia, do seu morro. E ficou a
Favela nos morros cariocas. Primeiro na abaRtavidéncia morro em que ja
morava uma numerosa populacdo; depois foi subiidmy para o outro lado, para
o Livramento Nascera davela 1897 (CRUZapud OLIVEIRA & MARCIER,
2003, p. 65).

No livro Um século de favelaorganizado por Alba Zaluar & Marcos Alvito, as
escritoras Jane Souto de Oliveira & Maria Horteridarcier também apresentam
consideragbes que revelam uma curiosa dicotomiae sobsurgimento e a consequente
proliferagdo do termofavela nos jornais impressos brasileiros. Segundo asrasjto
inicialmenteMorro da Favelaera escrito da seguinte fornmMorro da Favella Assim, tem-se

gue o nome proprio de uma especifica regiadudaial de CanudosMorro da Favella em
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menos de 30 anos passou a representar uma formdigita especial de sociedade no Brasil,
a sociedade da favela, os favelados, os moradarpsrderia do pais.
Nesse sentido, uma relacdo entre a cidadiaectaé proposta por Oliveira (2007),

que compara tal relacdo com o que ele chama drmetmbate entrecaltura e abarbarie
No texto, fica a expressdo da importancia de quguwh até nos favela dos favelados
expressdo essa que Oliveira (2007) alude aos \ardadhabitantes ddavelas ou, como
disse o autor, dmundo dos excluidos

Para clarear o entendimento sobre o mundo peoféaqui trabalhado, vale citar a
transcricao, feita pelo autor, sobre trés dogmasitagos nos estudos de Licia Valadares,
invencdo da favelaem que, para Oliveira (2007), estereotipadamenitios dos brasileiros

enquadram o conceito do vocabtdoela

i) A favela como o espaco de transgresséo e da lmpiglidade de vida, o espaco
ocupado de modo irregular e ilegal, fora das nororaanas. ii) Reafirmacao da
teoria da marginalidade. A favela é o local da peaarurbana, é o territério dos
miseraveis, e apenas isso. iii) A favela deve swmalida sempre no singular, jamais
no plural, fazendo da multiplicidade e da diverdalanternas algo homogéneo e
plano (VALADARESapudOLIVEIRA, 2007, p. 16-17).

Assim, o autor defende favela resistente a proposta das categorizacbes acima
compiladas. No artigo em questéo, Oliveira (20pressa uma vontade de dizer sengse
favelas no plural. E uma briga com favela que o autor percebe reduzida nas péaginas
policiais e no cinema brasileiro. Oliveira (200Tivpegia a discusséo sobre o tefagelapor
credita-lo como escolha apta a revelar duas fast@atds do Brasil: #irica e atragica.

Em consonancia com tal abordagem, para a literarasileira, davelaé hoje um dos
locais onde ha uma expressiva manifestacdo depiatagdes e representacdes urbanas as

quais competem caracteristicas especificas. E @sweue o item seguinte pretende debater.
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1.2 Literatura marginalno Brasil

O escritor Ferréz, autor do discurso objeto deismélesta pesquisa, nasceu, foi criado
e é morador da favela paulista@apdo RedondoFerréz caracteriza suas producdes
discursivas como produtos pertencentes a um tipecégo de literatura brasileira intitulada
Literatura marginal

No Brasil, esse modo especifico de produc¢éo diseuvsveu momentos de circulacédo
expressiva por volta dos anos de 1970, quandeedblde do ato de fala enfrentava uma crise
social frente a politica de ditadura militar queegidia o pais. Em Livros a Mancheia —
Garimpo (2003) tem-se que tal trabalho de escrita buscava apesxanpoesia dos aspectos
coloquiais da linguagem, assim como propor umaredt®ra a producao artistica no pais.

Livros a Mancheia — Garimpo (2003) coloca que, midi@ periodo histérico, o Brasil
experimentava uma particular realidade chamadaodiaculturg a qual a arte ndo era mais
substancialmente concebida como revolucionariainissegundo o mesmo, ficara como
legado a sociedade o sentido da crise. O artigoarglie, nos aspectos graficos, a producéo

rompia com os padrbes dmm gosto burguépela busca primeira de uma estética que

remetia adixo uma forma de ruptura.

Os recursos ndo se esgotavam apenas na rapideapdes$do e distribuicdo em
pontos até entdmsolitos como bares, portas de teatro, na rua, etc. Nacémoca
dos happeningsonde também se vendia poesia, além da enceneg@atizada, o
que faziam com que poesia, musica e teatro se saffasnuma prética
comportamental especialmente integrada. (...) Aagir evitava o0s poélos
legitimados pelo consumo burgués. Na verdade, pau#fos, o sentido de
marginalidadereferia-se ao mercado editorial. Como enfatizawsntdepoimentos
andnimos de época: “Marginal quer dizer marginadaora, a grande editora, ao
grande sistema”. A idéia, portanto, seria de utesia de circuito cultural paralelo,
sendo o poeta uma espéciecaeneld das palavrag...) seria dar voz aquilo que o
sistema silenciava, ou marginalizava. Assim, oaysaes comecam a aparecer em
abundancia, referéncias ao sexo, ou as drogaof évMancheia — Garimpo, 2003).

% Artigo acessado no dia 30 de marco de 2008, disjtiaado no website da Universidade Estacio den®adia
29 de setembro de 2003, pelo endereco eletronice.estacio.br/rededeletras/numero3/garimpo
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A antropéloga brasileira Erica Pecanha Nascinfemim uma entrevista concedida a
assessoria de imprensa da Universidade de Sao @&/R), sugere que, nessa mesma época,
0sS autores eram pessoas da classe média e altalguam sobre seu cotidiano de modo
irdnico. Nascimento (2006) acredita que, atualmentprojeto dos escritores dateratura
marginalé dar voz aos grupos excluidos da sociedade.

Mas, segundo Nascimento (2006), ele também pretealdezar os aspectos positivos
dos mesmos, como a solidariedade, o modo de falargérias caracteristicas. A antropéloga
propde que o0s autores atuais, inscritosLitaratura margina] sentem-se a margem da
sociedade devido as suas condi¢cdes sociais denoreggeaos problemas com 0s quais
convivem no cotidiano. Nascimento (2006) diz quémada denuncia, o objetivo desses
escritores € formar pensamento critico.

Dessa forma, é importante citar a passagem eponitBerréz (2005) em um manifesto

intitulado pelo mesmo comberrorismo literaria

A Literatura margina] sempre é bom frisar, € uma literatura feita pamonmas,
sejam elas raciais ou socioeconémicas. Literater fa margem dos nucleos
centrais do saber e da grande cultura nacional,éisde grande poder aquisitivo.
Mas alguns dizem que sua principal caracteristieali@guagem, é o jeito como
falamos, como contamos a histdria, bom, isso fara ps estudiosos, o que a gente
faz é tentar explicar, mas a gente fica na terafivis aqui ndo reina nem o comeco
da verdade absoluta (FERREZ, 2005, p. 12-13).

O escritor também chama esse modo discursiatdeatura de rua assim como de
Escrita periférica Para ele, os sentidos, principios e ideais doymoesio “trazer melhoras
para 0 povo que constroi esse pais, mas nio regah@rte” (FERREZ, 2005, p. 10).

Nesse contexto de producédo discursiva, no itemirsiegé proposto um breve debate
sobre alguns modos de interpretacdo que podem eeseetao ato de linguagem literario

discursivo.

“ Disponivel no website www.usp.br/agen/repgs/208gg245.htm, acessado no dia 19 de outubro de 2007.
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1.3 Literatura, ‘literatura’ e discurso literario

O regime aberto pela estética romantica, seguntingdista francés Maingueneau
(2005), impbs uma distincdo enttigeratura e Literatura, sendo a Ultima expressao
caracteristicamente oposta aos demais discursaxiados pela sociedade, até os anos de
1960, interpretados como profanos. Assim, segundautor, delimitar o que € ou nao
Literatura depende de cada posicionamento e de cada gésermlos em um dado regime de
producao discursiva.

Para Maingueneau (2005), considerar o fato liter&in termos de discurso “é
renunciar ao fantasma da obra em si, em sua dupfaa@o: a) a de obra autbnoma; b) a de
obra enquanto consciéncia criadora” (MAINGUENEAWO032, p. 17). Para o linglista
francés, é impossivel modificar a concepcao démesh criadora sem modificar a apreenséo
do fato literario na consideracéo de sua divergidastorica e geografica.

Assim, a literatura (aqui proposta sem qualqueémgio qualitativa entreiteratura e
literatura) mantém uma relacdo constitutiva com o que o aator questdo chama de
legitimidade, ou seja, “palavra e direito a palayMAINGUENEAU, 2005, p. 28). Segundo
0 mesmo, nenhuma enunciacdo pode escapar de gquesitde: de onde pode vir a palavra, a
guem ela pretende se enderecar, sob qual modalieladgue momento e em que lugar.

Nesse sentido, Maingueneau (2005) sugere que, amongmpo, um autor produz
uma obra e constroi, por ela propria, a manifestagée o possibilita produzi-la. O linguista
francés entende que uma obra se inscreve no edpagwaticas verbais e dos idiomas, assim
como no espaco de qualquer género do que ele ctlanm@erdiscurso. Segundo ele, uma
obra literaria surge e permanece por meio de unflittorentre linguas e variedades
linguageiras. Assim, Maingueneau (2005) entendeaqgae determina a maneira que cada

obra tem de promover tensdes é o0 seu posicionanteata reforcar tal idéia, vale citar que
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Escrevendo ndo tanto para o interior de uma linguento para a fronteira de
diversos espacos lingliisticos, o escritor negoci@digo linguageiro que lhe é
préprio e que ele pretende partilhar. Um cédigo sgieonstitui ao mesmo tempo
como sistema de regras e de signos de comunicacéme prescricao: o uso da
lingua que implica a obra é também a maneira pghé|preciso enunciar, a Unica
de acordo com universo de sentidos que ela instAuralacdo de simples incluséo
obral/lingua se substitui, assim, um dispositivotré@s termos: interlingua/cédigo
linguageiro/lingua. O cddigo linguageiro se esfagavao em advir de uma lingua
particular, ele s6 adquire sentido na maneira mgyue cada posicionamento tem

de colocar em relacéo lingua e interlingua (MAINGUHAU, 2005, p. 22-23).

O autor coloca que é caracteristico ao codigo dgguo o pressuposto individual (a
visdo de mundo do escritor). Mas, segundo ele, @digas linguageiros impdem-se,
freqientemente, sob forma de cédigos coletivossguelacionam associados aos géneros de
discurso determinados.

Maingueneau (2005) contesta a interpretacao relgioe ele propde ter sido dada ao
conceito deintertextualidade e deixa claro que n&o faz distincdo eningertexto e
interdiscurso Para ele, esses dois conceitos significam, ré@spetente, “o conjunto de
textos com os quais um texto particular entra dat@®, e o conjunto dos géneros e dos tipos

de discursos que interagem em uma dada conjurfINGUENEAU, 2005, p. 19).

Promover o “-inter” como prefixo nas palavras liagitexto, segundo Maingueneau
(2005), € interpretar diferentemente o fato lintiéids Assim, defende que “fazendo parte da
instituicdo literaria e fazendo-a penetrar no céoada enunciacdo, nos afastamos do foro
intimo do autor, desse lugar protegido da coisadlita: assumimos, assim, a ordem do

discurso” (MAINGUENEAU, 2005, p. 26).

Para ele, na relacdo do autor com a interlinguahd@@oonflito entre a enunciagcao
literaria e a submissdo a um ritual linguageiro-gstabelecido, pois a distancia entre o
escritor e sua propria lingua € fixada nas rotidasim, para Maingueneau (2005), sado as
obras e as condi¢Bes de exercicio da literaturajrarmomento dado, que decidem onde se

da a fronteira entre o interior e o exterior.
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Desse modo, Maingueneau (2005) detecta um duphuestao conceito de discurso
literario, nocdo que estaria reservada ao regimétefatura moderna e da discursividade
literaria, a qual se adaptam configuracfes diversas que nao designa exatamente um tipo
de discurso, uma unidade delimitavel e estavelniyleneau (2005) observa que, hoje, ao se
falar de discurso literario, renuncia-se a definigg@ um centro ou um lugar consagrado, pois
as condicdes do dizer, ainda em referéncia ao ,aat@vessam o dito, que investe suas
proprias condicdes de enunciacao.

Portanto, Maingueneau (2005) defende que, nos@@960, a morte do autor se fez
em proveito do texto e datertextualida@, que, para ele, permitia conferir uma forma de
exterior ao texto, sem ter que, para isso, saridulo da textualidade. O autor considera o
conceito deparatopia como uma maneira de ilustrar a mudanca do ponteista por ele
mencionado (ordem do discurso).

O autor sugere que togaratopiadita 0 pertencimento e 0 ndo pertencimento e assim
nos faz crer na impossivel inclusdo daquele queeesam texto em umi@pia. Segundo o
mesmo, é proprio da instituicdo literarigparatopia Maingueneau (2005) propde que sb ha
paratopiaelaborada atraveés de uma atividade de criagdare=gao.

Desse modo, o0 autor observa qupasatopia €, ao mesmo tempo, aquilo do qual é
preciso se libertar pela criacdo e o que a criagdmfunda. Para o autor, ela é,
simultaneamente, o0 que da a possibilidade de ézsaa um lugar (literario, utdpico) e o que
proibe todo o pertencimento. Assim Maingueneau §p@dtende que todaaratopia pode
levar a um paradoxo de ordem espacial, fato essa tpprna superficial.

Nessa perspectiva, uma distingcaotdpia ou género discursivo, entre tantas outras
possiveis, é estabelecida pela ciéncia da com@cagm o nome d€rdnica no qual

Coracdo de Mageaqui, sugere-se inserido. As caracteristicascqugreendem tal proposta
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de género sao discutidas, brevemente, no proxieno idinda, sdo sugeridos no mesmo quais

dessas caracteristicas podem ser apropriadascansdisio autor aqui em analise.

1.4 Crbnica, um género do jornalismo opinativo

Entre o ato de contar historias, que funde reatidaficcdo, esta o discur€mracao
de Méae objeto de pesquisa da presente monografia. Palgsalo discursivamente, fez-se
necessario o enquadramento do mesmo em uma estjatusurocratizada de producédo
textual, isso €, defini-lo comparativamente aos alsndliscursos que compdem o0s atuais
jornais impressos. Busca-se, aqui, clarear assviktaum possivel leigo leitor sobre quais sé&o
algumas das principais caracteristicas do atindedigem neste estudo trabalhado.

A etimologia da palavra “crbnica” traz a mente &ede um acontecimento relatado
em uma ordem cronoldgica, pois o termo vem da palkronos que em nosso dialeto
significa tempo Beltrdo (1980) explica tal relagdo ao passo geseilvolve sua proposta
sobre as caracteristicas do ato de linguagem daljsta/escritor cronista. Segundo o autor,
as crénicas pretendem “transmitir um juizo sobresfadéias e estados psicologicos pessoais
e coletivos” (BELTRAOQ, 1980, p. 66).

O critico literario brasileiro Afranio Coutinho (19-2000), citado por Beltrao (1980),

conceituara tais escritas da seguinte forma.

Uma composicdo em prosa, breve, que tenta (ensaigxperimenta interpretar a
realidade a custa de uma exposicdo das reacOemjzeds artista face de um ou
varios assuntos de sua experiéncia... Exprime @agap franca e humana de uma
personalidade ante o impacto da realidade. (E @ngrg elastico, flexivel, livre,
permite a maior liberdade no estilo, no assuntomésodo... (COUTINHGapud
BELTRAO, 1980, p. 67).
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Para Beltrdo (1980), no jornalismo moderno, enacd a variedade dos temas
expostos, as cronicas podem ser classificadas glange forma: cronica geral (coluna ou
secao); cronica local (urbana ou da cidade); cedespecializada (comentario).

Ja quanto ao tratamento dado ao tema, Beltradd)1&&im classifica as crbnicas:
analitica (com o predominio da dialética); sentitakerfcom o predominio ao apelo a
sensibilidade de quem havera de |é-la); satiricodristica (com o predominio da critica,
com o suporte de expressdes que ridicularizemamiziem fatos diversos).

Tendo em vista as categorizacdes formuladas pardBg[1980), o discurso de Ferréz,
objeto de pesquisa da presente monografia, €, @aaicterizado como conto/crénica, com as
seguintes especificidades: quanto a natureza dae, téntanto local quanto especializada.
Local, pelo fato de glosar a vida cotidiana da déedale Sado Paulo e, especializada, por
também se encaixar na terceira categorizacdo dea8€[1980) “na qual seu autor focaliza
apenas assuntos referentes a um campo especificatiddade, no qual éxpert
(BELTRAO, 1980, p. 68). Esse campo especifico dédade é, aqui, entendido como o
engquadramento de seus discursos no que o proprigzFama deiteratura marginal

Quanto ao tratamento dado ao tefBaracdo de Magambém pode ser enquadrado
em duas das propostas de Beltrdo (1980): sentiheestdirico-humoristicas. E conto/cronica
sentimental por, entre outros, advir do que sera dlinguagem vivaz; usam-se mais
qualificativos, mais gerundios; o ritmo € agil e@eciacdo do tema ndo tem profundidade
dialética” (BELTRAO, 1980, P. 68).

Nesta pesquisa, € em consonancia com as idéiasluad3(1980)dialéticatem a ver
com o fato do “cronista dirigir-se mais a inteligén do que ao coracdo: o texto tem
caracteristicas de um pequeno ensaio cientificEL{BRAO, 1980, p. 68). Caracteristica essa

que ndo comporta o discurso de FefZéracdo de mae
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Também, tem-se que tal conto/crénica, apresemgteaisticas satirico-humoristicas
definidas por Beltrdo (1980). Isso porque, entreasue em muitos casos, tange-se, ao longo
da leitura do mesmo, como instancia desse disales&erréz aquela conceituada como
satirico-humoristico por Beltrdo (1980), ou seiticar, ridicularizando ou ironizando fatos,
acOes, personagens ou pronunciamentos comentamodinalidade de advertir ou entreter o
leitor” (BELTRAO, 1980, p. 68).

Para Beltrdo (1980), pode-se dizer que o cromis@ncou seus objetivos, em relacao
ao seu ato de linguagem escrito, quando os daneewdejuizos alimentarem correntes de
opinido na conducdo da comunidade a acgao.

Com semelhante perspectiva de caracterizacao ririgdade, sugerida neste item,
propde-se, na abordagem seguinte, outras distimpiese referem aos géneros discursivos
nos quaisCoracdo de mageambém possa ser inserido. Assim, vale frisar apiseguintes

definicbes de género se referem a andlise do dis@m semiolingistica.

1.5 Géneros do discurso

No artigoDiversidade dos géneros do discurddaingueneau (2004) discute o que
para ele é hoje consensual, mas ainda problematipapel central que a no¢cdo de género
desempenha numa analise do discurso. Nesse semtaldpr define o que entende sobre a
pratica da analise do discurso, isso €, traball® apnsidera os lugares das falas que os
discursos autorizam (em oposicao as reducdes &giat), assim como os lugares dos quais
as falas constituem (o que vai contra as redugigisisticas).

Concepcodes diferentes de genericidade serdo opbtidgando Maingueneau (2004),
quando a nocdo de género levar em conta a totalidadctontexto que envolve as producdes
textuais (escritas e orais). Para o autor, muispe@alistas agem de maneira semelhante a

divisdo imposta pela estética romantica do sécul, que, sempre seguindo o mesmo,
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dividiu os textos entre intransitivosndividualidade criadora e transitivos de menor
prestigio, que estariam a servi¢o das necessidddesda socig).
Para o Maingueneau (2004), os géneros evoluem caociadade. Assim, foram

definidos por ele, em 1999, trés regimes de gedade da seguinte forma:

Géneros Autorais: (...) Atribuindo a uma certa obraa determinada etiqueta
genérica, indica-se como se pretende que o tejaaesmebido, impde-se um quadro
para a sua atividade discursiva. (...) Num titulcsabtitulo como mediacéo, ensaio,
dissertacdo, aforismo, tratado. Géneros RotinefrosRevistas, pregdo de camelds,
entrevista radiofénica, dissertacao literaria, debaelevisivos, consulta médica,
jornal impresso etc. Os papéis desempenhados palesiros séo ali fixados, a
piori, pelas instituicdes e permanecem imutaveis dumate de comunicacdo. Sao
os que melhor correspondem a definicdo de géneralisi®urso, visto como
dispositivo de comunicacdo e definido em uma petsfe socio-histérica. (...) O
problema da fonte ndo é pertinente para os usu&i&seros Conversacionais: (...)
Enquanto que nos géneros rotineiros sdo as restrigidbais e verticais (impostas
pela situacdo de comunicagdo) que estdo no primplamo, nos géneros
conversacionais sdo as restricbes locais e hoamoifisto €, as estratégias de
ajustamento e de negociacdo entre os interlocytorpee o0s conduzem
(MAINGUENEAU, 2004, p. 46-47).

O autor problematiza essa triparticdo pelo fataslenesmas proporem uma distingao
marcante entre géneros autorais e rotineiros. $egMiaingueneau (2004), um jornalista que
classificasse comdPapotagé, uma crénica em um jornal impresso requereria uma
genericidade de tipo autoral, mas a crénica naxadaj também, de representar um género
rotineiro do discurso jornalistico.

Nesse sentido, para o autor, hoje vale a penaglist os discursos em dois regimes: o
regime dos géneros conversacionais e o regime &wergs instituidos, sendo que o ultimo é
um reagrupamento sugerido pelo mesmo dos géndnosiros e autorais.

Sobre 0s modos dos géneros instituidos, Maingue{2€®4) distingue quatro modos,
de acordo com a relagdo cena genérica e cenogeafias estas que se referem a cena da
enunciacao, também sugerida pelo autor, a seramtidias mais adiante, especificamente no

item 3.1 do proximo capitulo. A principio, vale ebgr a sugestdo de Maingueneau (2004)

®> Segundo Maingueneau (200Rgpotagesignifica “conversa jogada fora” ou “secdo dedicadofocas”.
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que se refere ao fato de os discursos inserireemmsama cena da enunciacao, sendo que a
mesma comporta trés distintas cenas, as quaishd®go mesmo, atuam sobre planos
complementares: @na englobanteacena genérica acenografia

Para Maingueneau (2004), os quatro modos do gémsiuido séo

De modo | - (...) Os participantes se adaptamtastente as suas imposicoes:
correspondéncia comercial, catalogo telefonicdiaficadministrativas, registros de
cartorio, trocas entre comandos de avifes e a tierreontrole... (...) E impossivel
falar de autor em tais praticas verbais. De modoS&o géneros para 0s quais 0s
locutores produzem textos individualizados, makiressos a normas que definem o
conjunto de parametros do ato comunicacional: jerteevisivos fait divers(...).

De modo Il — Para estes géneros (publicidadesicasisprogramas de televiséo...)
ndo existe cenografia preferencial (...) € da eawrdestes géneros incitar a
inovagéo. De modo IV — S&o os géneros propriamaunterais, para 0s quais a
propria nogao de “género” é problematica. Géneeosiddo 11l e de modo IV estao
proximos em alguns aspectos (...). Mas, em relag&ogéneros de modo IV, cabe
esclarecer que sdo géneros, por assim dizer, ‘atéicagos”, sdo géneros cuja cena
genérica é tomada por uma incompletude constitdMAINGUENEAU, 2004, p.
50-51).

Também o autor observa que, para os géneros de Ineddioa etiqueta genérica néo é
muito importante. Mas, para ele, nos géneros deorida etiquetagem implica, de maneira
decisiva, a interpretacdo do texto. Ainda, Maingaen(2004) sugere que as etiquetagens
formais dizem respeito aos modos de organizacdoakeXssim, menciona o que chama de
hipergénerosisso é, “categorizacdes como dialogo, carta,ienganal etc., que permitem
formatar o texto” (MAINGUENEAU, 2004, p. 54).

Adiante, Maingueneau (2004) diz que quando a dtigéedestinada a condicionar a
sua interpretacdo, € possivel falar de enquadranietetrpretativo. Dessa forma, para ele “o
escritor, recusando se submeter as restricoestpoetscidas, pretende definir, ele proprio, o
estatuto de sua obra que se quer Unica. Dai urdérteia de, as vezes, confundir a diferenca
entre categorizacao genérica e titulo” (MAINGUENEAI004, p. 55).

Nesse contexto, Maingueneau (2004) propde gugjdrdemente, as etiquetagens séo,
ao mesmo tempo, formais e semanticas. “As etiqudtasclasse genealdgicas podem

atravessar épocas e regimes de literatura, mased@a em que estas classes genealdgicas se
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apoiam numa memoria partilhada por uma comunidadelicacao explicita de sua fonte ndo
se faz necessaria” (MAINGUENEAU, 2004, p. 56).
A dificuldade de processar tais idéias, debatidasMaingueneau (2004), recebe um

tom de leveza nas consideracgdes finais do autor.

O ponto essencial entre os géneros de modo IVneanpletude constitutiva das
limitacdes impostas pela situacdo de comunicacaautor ndo sé contribui para
construir o contexto de seu texto, mas também mletedefinir o sentido da
atividade na qual ele engaja seu destinatarionbdgeda literatura, da religido, etc
(MAINGUENEAU, 2004, p. 57).

Portanto, mediante as categorizacdes de génerosdlistorso reformuladas por
Maingueneau (2004), sugere-se que o discurso deézZ-€oracdo de Mage pode ser
enquadrado na categoria de género instituido deoniidd sob a égide da “etiquetagem
formal”, ou modo de organizacao textual, como peopaingueneau (2004) referindo-se as
cronicas.

De certo modo, satisfeitas as implicacdes de géneéiscursivos em comunicacao
social e analise do discurso, assim como sugerntaproposta de leitura referente a alguns
dos contextos histérico-sociais que permeiam ayméal discursiva de Ferréz, o proximo
capitulo preocupa-se em discutir conceitos em ssma@o discurso que competem ao estudo
aqui proposto.

Assim, o segundo capitulo tedrico desta pesquipaesenta uma tentativa de
introduzir um debate sobre os vocabulos julgadomals importantes no que se refere ao
discursoCoracdo de maeobjeto de pesquisa desta monografia, aos quaissente analise

pretendeu se ater.
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2 CONCEITOS EM ANALISE DO DISCURSO (AD) SEMIOLINGUI STICA

7

O objetivo deste capitulo é tentar definir o comcaie alguns vocabulos, ou
expressdes discursivas, a serem citados na adéldiscurso proposta na presente pesquisa.

E importante observar a prerrogativa de que a smap discurso, neste estudo
sugerida, busca seguir a proposta de estudo segii@tico desenvolvido, entre outros, pelos
franceses Dominique Maingueneau e Patrick Charaydesim como pelos brasileiros Ida
Lucia Machado e Wander Emediato.

O que se espera com 0 presente capitulo é esclareassegurar a legitimidade
conceitual dos vocabulos, tidos como os mais rategadeste estudo. Vale esclarecer que se
evita, nesta pesquisa, usar 0 vocabpllavra a0 se mencionar as expressdes abaixo
estudadas - como discurso, sujeito etc. — na teatate evitar possiveis ambiglidades

lingUisticas quealavra poderia representar nas mesmas. Por esse mesiivo,neotta-se o

uso do vocabultexto.

2.1 Discurso e discurso citado

Em Charaudeau & Maingueneau (2006) tem-se quepeaéga filosofia classica, o
conhecimento discursivo opunha-se ao conhecimemtigtivo. Assim, discurso € uma
expressdo de conceitos opostos a muitos outroemellsante natureza, comdiscurso
oposto afrase discurso oposto alingua discurso oposto aotextq discurso oposto ao
enunciadeetc.

Aqui, a definicdo do termo € importante porquelcamo da histéria da humanidade,
as manifestacdes discursivas ilustram incontavgiesaque se fazem por meio dos vocabulos,
idéia que estda em consonancia com o que propdeito &vZaluar (2003) sobre o histérico

ato humano de linguagem.
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O uso da expressdliscursqQ nas ciéncias da linguagem, € marcante desdeogsdan
1980, quando ha uma proliferacdo da mesma, tanfgdunal quanto no singular “segundo a
referéncia seja a atividade verbal em geral ouda ewvento de fala” (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 169). Assim, correntes pragices diversas conceberam ao ato

da linguagem, assim como o fez a semantica, deéess-forcasem seguida resumidas.

1) O discurso supde uma organizacéo transfasticaE(e mobiliza acbes de uma
outra ordem, diferente das da frase (...) 2) Oudésc é orientado: (...) sua
linearidade se manifesta freqiientemente atravésurdejogo de antecipacdes
(“veremos que...”, “voltarei ao ponto...”) (...). @ discurso é uma forma de acao: A
problematica dos atos de linguagem, desenvolviddilpeofos como Austin (1962)

e depois Searle (1969), difundiu macicamente aaidis que toda enunciacédo
constitui um ato (prometer, sugerir, afirmar, intgar...) visando a modificar uma
acao (...). 4) O discurso € interativo: (...) Tedanciagao (...) é de fato assumida em
uma interatividade constitutiva, (...) ela supdengee a presenca de uma outra
instancia de enunciacdo a qual o locutor se deigen relagdo a qual ele constréi o
seu proprio discurso. (...) 5) O discurso é congitado: (...) Nao se pode, de fato,
atribuir um sentido a um enunciado fora do conteitg 6) O discurso é assumido:
(...) A reflexdo sobre as formas de subjetividade q discurso supde € um dos
grande eixos da analise do discurso. 7) O disairegido por normas: Como todo
comportamento social, ele é submetido a normasisogiuito gerais (...) nenhum
ato de enunciacdo pode ocorrer sem justificar, da maneira ou de outra, seu
direito de apresentar-se tal como se apresen)aB)(O discurso é assumido em um
interdiscurso: (...) Cada género de discurso tera maneira de gerar as
multiplicidades das relag6es interdiscursivas (Q.)proprio fato de situar um
discurso em um género (a conferéncia, o jornavisdeo...) implica que ele é
colocado em relagdo ao conjunto ilimitado de outfo3 E, antes de mais nada, uma
maneira de apreender a linguagem. (...) (CHARAUDE&AWAINGUENEAU,
2006, p.170-172).

Sob pontos de vista semelhante aitdésas-forca vale citar o que lembram Alvito &
Zaluar (2003) em referéncia a este ato de linguaiemo discurso, como meio de persuasao,
que dava o significado e a imagem dominante da malgolis grega: tudo era decidido
mediante palavras e persuasédo, e ndo atravésgaaefala violéncia” (ALVITO & ZALUAR,
2003, p. 16).

Uma das particularidades do ato discursivo rederé-relacdo entadiscurso citadoe
andlise do discurso. Isso €, a relacdo entre ks &ribuidas a instancias outras que ndo a do
locutor” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 172)Nesse sentido, “os modos de

representacdo de discursos outros ndo dependemstrdegégias pontuais dos locutores, mas
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sdo uma das dimensdes do posicionamento ou doogédaediscurso” (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 176).
Para entender essas dimensdes do posicionamempoéante esclarecer quais sao

0S sujeitos pressupostos nos discursos, tema dorréem.

2.2 Sujeitos do discurso

A competéncia do sujeito do discurso, segundo Qldaau & Maingueneau (2006), é
comunicacional, discursiva e linguistica. Nessaidenos autores propdem diversos sujeitos
gue representam atos de linguagem, tais comotaujeidiscurso — que pretende responder
qual é o estatuto, o lugar e a posi¢cédo do sujalemfe (locutor); sujeito comunicante (locutor,
emissor); sujeito destinatario (destinatario); isojenunciante (enunciador); sujeito falante
(locutor); sujeito interpretante (receptor); etc.

Tais definicdes representam uma das problemétessiéncias da linguagem. Isso é,
definir o estatuto dessas muitas formas de nomingue aqui € proposto como sujeitos de
atos de linguagem, que podem ser, entre outrostdgdalante, orador, emissor, enunciador,
receptor, ouvinte, interlocutor, destinatario, atdcio, co-enunciador, entre tantos outros.

Charaudeau apud Charaudeau & Maingueneau, 2006) distingue o sujeit
comunicante do sujeito interpretante, para quermesmos se posicionam externos ao dito
(nivel situacional). Dessa mesma forma, o autoerdifsujeito enunciador de sujeito
destinatario, de tal modo que eles figuram inst&niciternas ao dito (nivel discursivo).

Portanto temos uma relacao entre sujeitos de rdodos: a oposi¢cao entre locutor

externo/interno e a oposicéo producao/recepcaoeSsdprerrogativa, vale citar que

A oposicéo locutor externo/interno ao discurso usposobre a hipétese de que todo
sujeito falante é suscetivel de ter dois tiposdémtidade: uma identidade social e
uma identidade discursiva. A identidade socialraeb sujeito falante como aquele
gue toma a fala, que tem um estatuto social — ceen@omunicante, que é dotado
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de uma inteng&o comunicativa. A identidade diseardifine o sujeito falante como
um ser de linguagem que se exprime, por meio daealzacdo do processo de
enunciacdo. A oposicao producdo/recepcdo remetepapsis que assumem 0S
parceiros de uma troca verbal no momento de seendsar (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 459).

Assim, sob o suporte das definiches propostas gsese autores, na presente
monografia a analise do discurso tera os sujeioatds de linguagem dentro da seguinte
perspectiva: (1) O sujeito externo (ao discursoglera, enquanto a posi¢cao de producao, o
nome decomunicantee, enquanto posicdo de recepc¢do, o titulmepretante (2) O sujeito
interno (ao discurso) recebera, enquanto a posiedproducdo, o home dmunciadore,

enquanto posicdo de recepcao, o tituldekinatario

2.3 Cena de enunciagao, enunciado e enunaigstursivos

A enunciacdoé “o pivd da relacdo entre lingua e o mundo: parlado, permite
representar fatos no enunciado, mas por outro,titgingor si mesma um fato, um
acontecimento Unico definido no tempo e no espag€ HARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 193). Assim, no livré\ arqueologia do saberde Michael
Foucault, citado por Charaudeau & Maingueneau (RO@Bn-se uma reflexdo acerca do

termoenunciadaa qual dialoga com a analise do discurso aquigstap

O enunciado ndo é uma unidade do mesmo génerofgageaa proposicao ou o ato
de fala (...) ele é indispensavel para que se pdssx se ha ou nao frase,
proposicao, ato de fala, e para que se possagtizefrase esta correta (ou aceitavel,
ou interpretavel), se a proposicdo é legitima e bmmada, se o0 ato de fala esta
conforme os requisitos e se foi bem efetuado (FOUCRapud CHARAUDEAU

& MAINGUENEAU, 2006, p. 197)

De todo modo, o termenunciadoé, em diferentes casos e com propadsitos diversos,

solicitado por aqueles que pretendem “escapar daexso/discurso ou que nao querem
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recorrer a frase, como no caso particular da pegidistica” (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 197).

Na presente monografia, lanca-se mao dos teremsnciacdp enunciado e
enunciador discursivogelo fato de que se tem, também, enquanto refarenedricos,
consideracOes de categorias de genericidade pasppst Maingueneau (2004), em que o
autor faz uso do termmena da enunciacd@onsoante a sugestdo de wena genéricacena
englobantee cenografiainerentes aos discursos em geral.

Segundo Charaudeau & Maingueneau (2006), estudbge sa enunciacdo sao
trabalhados desde 1969, quando Dubois consagrasgatign de sua propria autoria intitulado
Enunciado e enunciacdo “Muito rapidamente, diversos tipos de fendmerasnciativos
foram estudados: em particular, os déiticos pesswaspaciotemporais (Guespin, 1976), o
discurso citado, a polifonia, as aspas (Authier,81)9 (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 195).

Segundo os autores, tal problematica € modalizadadois niveis que, a todo

momento, interagem entre si. Assim, faz-se imptetaitar que

O nivel local das marcacdes de discurso citadaefiemulacbes, de modalidades
etc., que permite confrontar diversos posicionap®ioi caracterizar géneros de
discurso. O nivel global, em que se define o cdataéo interior do qual se
desenvolve o discurso. Nesse nivel, pensa-se eandeeanunciacdo, de situacdo de
comunicacéo, de género de discurso (CHARAUDEAU &IMBUENEAU, 2006,

p. 195).

Para Charaudeau & Maingueneau (2006)erainciacdoé, em seu fundamento,
apreendida ninterdiscurso Citando Pécheux & Fuchs, Charaudeau & Maingue(2@06),
argumentam que anunciacdose iguala ao ato de distinguir o quesalecionadoe, aos
poucos, feito preciso, assim como o quejéitado mediante o que se pretende como 0 que

chamam de “o universo do discurso”.
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Por fim, e em alusdo ao que propde Charaudeau &dvaneau (2006), usar o termo
enunciador na presente monografia, é fazer referéncia a unsi@ncia da situacdo de
enunciagaolinguistica, assim como a uma instancia ligadama aspecificogénero de

discursoe, também, a uma instancia ligadeeaa de falanstituida pelo préprio discurso.

2.4 Polifonia

Segundo Charaudeau & Maingueneau (2006) o tepoidonia € um advento da
musica. Ele faz alusdo “ao fato de que os textazilam, na maior parte dos casos, muitos
pontos de vista diferentes: o autor pode falar agavozes ao longo de seu texto”
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 384). Segundes @utores, Bakhtin e Ducrot
sdo 0s pensadores que mais estudaram e propusestoas em andlise do discurso
referentes a quest@olifénicanos e dos discursos.

Assim, “com frequéncia a polifonia intervém paratdr de problemas associados as
diversas formas de discurso citado (ou represejitaddCHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 387).

Vale ressaltar que, em adesao ao que propdem ageess, na presente monografia
serdo mencionados marcadores polifénicos no nogtulunciadosna perspectiva de que “A
polifonia da analise de discurso € um fenbmeno de fala,essensentido, concreto”
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 388). Sob essmerrogativapolifénica os
sujeitos que compdem o texBoracdo de Maeobjeto de pesquisa da presente monografia,
representam algumas posicoes cristalizadas, tarebtrdadas pela analise do discurso e que

se apresentam, brevemente, no proximo item.
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2.5 Cliché, estereotipo, giria e proverbio

No Dicionario de Analise do Discursgublicado em 2006 no Brasil e escrito pelos
franceses Patrick Charaudeau e Dominique Mainguensgberes de senso comum S&ao
definidos sob o ponto de vista de diferentes c&ncomo da lingiistica, da ciéncia social, da
psicologia social, assim como sob a perspectivanddise do discurso por eles trabalhada,
entre outras.

Aqui, h& a preocupacédo em definir, em analise doudéo semiolinglistica, o que se
quer dizer ao mencionar os vocabuldEhé esteredtipo giria e provérbio no corpo da
andlise do discursGoracdo de M&ePortanto o que se propde neste segmento, assim co
nos demais que compdem o presente capitulo tedgicexpor uma breve proposta de
definicAo dos mesmos, ja elaborada por diferemegsiistas, ndo se preocupando em negar
qualquer outra possivel conceituagcdo dessas eRpess

Assim, tenta-se fazer deste capitulo algo que senadhe a um glossario, ao qual o
leitor possa recorrer sempre que desejar. Dessaafdem-se que, na analise do discurso
proposta neste estudo competem aos vocaluliosé esterestipoe giria as seguintes

caracteristicas

E no dominio literario que a perspectiva socicmitiolocou em evidéncia o alicerce
doxico do cliché: a expresséao cristalizada nos fe@epinido publica, a um saber
partilhado que circula numa comunidade em um dadmento de sua histéria
(Amossy e Rossen, 1982). O cliché liga-se, por, &sw¢ado de idéia recebida, posta
em evidéncia por Flaubert em seu famoso dicion@fiaubert, 1997; Herschberg
Pierrot, 1988). Ele participa daquilo que o analt discurso denominou “discurso
social” (Angenot, 1989) ou interdiscurso (...) (CRAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 213-214). Para uma praticee quisa denunciar os
pressupostos ideoldgicos incrustados no interios d@scursos aparentemente
inocentes, a esteriotipia, sob suas diversas forfmas que cliché e esterebtipo
constituem simples variantes), aparece como acuile permite naturalizar o
discurso, esconder o cultural sob o evidente,ésto natural. (...) Todo enunciado
retoma e responde necessariamente a palavra dy qué esta inserido nele; ele se
constréi sobre o ja-dito e o ja-pensado que eleutaosl, eventualmente, transforma
(...) (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 215-216)A maioria dos
dicionérios de lingua registra o surgimento do teamgot (em portugués, “giria”)
em 1628 com uma acepcdo primeira de “corporacadraz@ dos indigentes, dos
mendigos”. Dessa origem resulta o fato de quemddoi freqiientemente associado
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a grupos sociais mais ou menos marginais: giria hasandros, giria dos
presidiarios. O termo conheceu uma amplificacdsule acepcao e, desde entdo,
fala-se “giria dos jovens” ou “giria das profissdés.) N&ao é, pois, tanto na lingua
gue se pode mostrar uma especificidade das ginasta em suas enunciacdes em
discurso, em seus usos, assim como nas situacdesssde emprego. As girias,
assim, dizem respeito a sociolinglistica. As fuscdas girias (...), os estudos
recentes sobre 0s usos reais das girias nas i(esrafetivas, assim como as
enquetes sobre as representacdes dos locutoredramogue as girias sao
claramente marcag¢des de coesédo de grupo, grupdade,igrupo social, grupo
profissional (Laabov, 1976; Goudailler, 1997). Nessntido, se ndo é justo falar em
“codigo secreto”, como podem ser consideradasngsidigens de iniciagdo, 0 uso
das girias, ndo obstante, leva a estabelecer dagd@ no interior de uma
comunidade linglistica entre os que as utilizarms™ne os que nao o fazem, “eles”
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 257-258).

Também é importante tentar definir o que implpzavérbio no presente estudo.
Propde-se ndo uma definicdo desse vocédbulo, mascdd que 0 mesmo exerceria no corpo
da analise aqui proposta. Esta estd em consonémmiab que Emediato (2008) sugere. Para
ele, o ato de linguagem que exmgievérbiosno seu corpo discursivo tende a assemelhar-se a
uma busca por “vozes da/de verdade”, pelo fatoades®zes” ndo podem ser associadas a
nenhum locutor (exemplo: “Agua mole em pedra dardot bate até que fura”). Portanto
Emediato (2008) propde que, ao lancar mao mevérbios o enunciador faz-se
interdiscursivg o que dificulta o processo defutacag em querefutar se refere ao ato de

levar o outro sujeito do discurso a se justificar.

2.6 Posicionamento e representacéo social

Segundo Charaudeau & Maingueneau (2006), o tgyaosicionamentaefere-se “a
instauracdo e a conservacdo de uma identidade ietivat (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 392). A citacdo abaixo eseleg 0 que esta expressao representa

neste estudo.

O posicionamento corresponde a posicdo que umadioogupa em um campo de
discussdo, aos valores que ele defende (consadeniaconscientemente) e que
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caracterizam reciprocamente sua identidade soci@eeldgica. Esses valores
podem ser organizados em sistemas de pensamenitririds) ou podem ser
simplesmente organizados em normas de comportareeqia que sao entdo mais
ou menos conscientemente adotadas pelos sujeitigisse que 0s caracterizam
identitariamente. Pode-se falar, portanto, de ‘posamento” também para o
discurso politico, midiatico, escolar... (CHARAUDBAapud CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 393).

Para Charaudeau & Maingueneau (2006), uma acepgéco especifica também
compreende o conceito @@sicionamento‘Por meio de tal palavra, de tal vocabularia) (..
de tais construcdes, de tal género etc., um lodattica como ele se situa num espaco
conflituoso: utilizando a lexia ‘luta de classg®isiciona-se (...) falando em tom didatico (...)
posiciona-se como especialista” (CHARAUDEAU & MAINNENEAU, 2006, p. 392).

Ja o termaepresentacdo sociatambém estudado em diferentes ciéncias, como em
sociologia, surgiu com 0 nome depresentacao coletivasegundo os autores, por Emille
Durkheim, em 1898. Outras ciéncias, como a psitaleocial, a pragmatica, assim como a
analise do discurso, referem-se, constantementéeram. Em sumaiepresentacdo social
refere-se a “relacdo entre a significacdo, a radéde sua imagem” (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 431).

Em analise do discurso, que aqui nos interesssp @o termaepresentacaserve de
mecanismo para distinguir diferentspora como entendem e exemplificam Charaudeau &

Maingueneau (2006), para os quais o tecorporapode ser ilustrado da seguinte forma:

Agqueles que sdo construidos em torno de um acargetd (por exemplo, “uma
catastrofe ferroviaria”), aqueles que sdo conshufn torno de um mesmo género
(por exemplo, a “reportagem”), aqueles que s&o togdess em torno de
representacbes (por exemplo, o tratamento da ‘“fudefi na midia)
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 433).

Entre outras, tém-se trés func¢des sociais caraiitexd dagepresentacdepropostas
pelo filésofo e socidlogo Marin (1993), citado pGharaudeau & Maingueneau (2006):

representacdo coletivgorganiza, entre outros, acdes de julgamengjbicdo (como
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estilizacbes de vida) eresentificacdo(forma de “encarnacdo” em uma pessoa de uma

identidade coletiva).

Essa perspectiva, segundo Charaudeau & Maingueli2@06), tem algumas

consequéncias a analise do discurso. Sao elas:

(1) J& que as representagdes constroem uma orgamizip real por meio das

préprias imagens mentais veiculadas por um disc(rgoelas estao incluidas no
real, sdo, até mesmo, dadas pelo préprio real &@Haau, 19972:47). Assim, as
representacdes se configuram em discursos sociaisegtemunham, alguns, sobre
o saber de conhecimento sobre o mundo, outrose saofor saber de crencas que
encerram sistemas de valores dos quais os indwidaodotam para julgar essa
realidade. (2) Esses discursos sociais se configusea de maneira explicita,

“objetivando-se” (Bourdieu, 1979) em signos embléond (bandeiras, pinturas,

icones, palavras ou expressfes), ora de maneirfécitappor alusdo (como no

discurso publicitario). (3) Esses discursos de eoimhento e de crenga

desempenham um papel identitario, isto €, constitmenediacao social que permite
aos membros de um grupo construirem uma consciélec& e que parte de uma
identidade coletiva (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006. 433).

Além de sugerir definicdbes sobre as expressiescionamentoe representacao
social os vocabulogthose pathos sob o ponto de vista da andlise do discurso, mode
aperfeicoar o entendimento dos mesmos, por ofeneceincdes que envolvem os atos de
linguagem sob a otica do sujeito enunciador assimocdo sujeito destinatério, internos ao
discurso, com os quais se pretende aqui traballtaditando essa idéia, o proximo capitulo

tange implicacdes dessas duas categorias.
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3 ETHOS, PATHOS E INDICES DE MODALIZAGCAO EM AD

O objetivo deste capitulo € propor uma discuss@oesoma relacdo que a analise do
discurso pode manter com as expressdlesse pathos enquanto categorias de analise. Para
isso, foi priorizado o recente estudo publicado Bt@ingueneau (2005) sobre ethose
possiveis formas de se trabalhgrathos sugeridas por Charaudeau & Maingueneau (2006),
Emediato (2008) e Machado (2007).

O gque se espera com este estudo € entender gquaiassf@rincipais instancias
metodoldgicas que tais categorias competem aostmao discurso. Por fim, este capitulo
expdeindices de Modalizac&o e Praticas de Leitstayeridos por Machado (2001).0 que se
espera com essa exposicdo é fazer usos de um smoafacilitador para a aplicacdo da
analise do discurso aqui proposta.

A principio, faz-se um breve dialogo entre comag#o social e analise do discurso,

na busca de um contexto comum para ambas as pratica

3.1 Um didlogo entre comunicagéo social e AD

Em Introducdo a andlise do discurs@®randado (1991) oferece proposicées sobre
lingua, discurso e ideologia. Para a autora, audingpndiciona a possibilidade do discurso.
Assim “0s processos discursivos séo a fonte daugémddos efeitos de sentido do discurso e
a lingua é o lugar material em que se realizanfa®s de sentido” (BRANDAO, 1991, p.
35).

Sob essas perspectivas, Brandao (1991) defendprqoesso discursivo € sinbnimo
de producdo de sentido e, assim, discurso passer ® ®spaco em que emergem as
significacdes. A autora observa que, juntamente essa noc¢do, a condicdo de producao e a

formacdao ideologica possibilitam a construcéo dmédacdes tedricas de analise do discurso.
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Nesse sentido, pode-se dizer que a observacaointie (2002) sobreordem do

discursoesta em consonancia com o que Brandao (1991) @ropd

Analisar o discurso é descrever os “sistemas deediio” dos enunciados que o
compdem através das suas “regras de formacéo’leSamresentam um sistema de
dispersdo semelhante, podendo definir uma regaldeidnas suas “formas de
reparticdo”, pode-se dizer que eles pertencem a mesmma formacéo discursiva
(BRANDAO, 1991, p. 41).

Pinto (2002) observa que o analista de discursosupt encontrar e interpretar o
ideoldgico que esta presente em um texto. Pardon, @$ marcas ou 0s tracos que as regras
formais de geracado de sentidos deixam na supetéixieal sdo o que se pode concluir como
ideoldgico.

Também Pinto (2002) propde que o ideoldgico podesfrarecer em um texto sob a
forma do que ele denomina deéconstruidos “interferéncias e pressuposicdes que o
coemissor deve fazer para suprir as lacunas e a@znémcia as interpretacdes que faz,
interligando entre si as frases e partes do tedigaado-o a um mundo” (PINTO, 2002, p.
41).

Simultaneamente, Pinto (2002) discute sobre olddem e o poder. Segundo ele, as
disputas e relagées de poder preconizam qualgoeegso interacional e, por isso, para ele

nem sempre o ideoldgico se liga de imediato ao $&mso interpretativo.

Essas disputas criam rela¢des de dominancia estiésoursos reconhecidos como
hegeménicos e os discursos subordinados, favore@endturalizacdo ou reificagéo
dos primeiros. Como ponto final desse processag, gdeecem perder as conexdes
gue mantinham com as condi¢Bes sociais de prodigtécs, perdem justamente o
seu carater de ideoldgico, ou de simulacro intemsscomo me referi a eles ao
tratar da retérica dos sofistas, e se travestertverdade” e “bom senso” (PINTO,
2002, p. 41-42).

Assim, para Pinto (2002) o ideolégico de cadaulise é apenas uma parte do que se

chama ideologia ou formacao ideoldgica. Para efed‘ideologia pode ser nomeada (...), mas



35

nunca totalmente descrita, pois s6 temos acesdguasafragmentos especificos dela, os
ideoldgicos ativados em cada evento comunicaciqiRdNTO, 2002, p. 42).

A analise do discurso, segundo esse autor, dei@ddecertos conceitos de ideologia,
especialmente o que opde ideologia e ciéncia, “em & primeira deformaria e ocultaria
alguma coisa chamada “real”, que a segunda, acacantlesvelaria” (PINTO, 2002, p. 42).
Pinto (2002) ainda defende que toda producéo dis@uresulta de um processo de consumo
ou reconhecimento de outros discursos e vice-vB@a. ele, essa prerrogativa nos levaria as
nocdes de intertextualidade e retorica aristotélssim como ao conceito do que o autor

chama de ordem do discufso

3.2 Ethos discursivo

Ha quinze anos, o linglista francés Dominiqgue Maémgpau trabalha com uma
concepcdo dethospretendida aos estudos da andlise do discursain8egVaingueneau
(2005), além da persuasédo por argumentos, a nagéihaksnos faz refletir sobre o processo
geral da adesdo de sujeitos a uma posicdo disaurdiprincipio, o autor lembra que “a
nocao deethospertence a tradicao retérica” (MAINGUENEAU, 20@5,69).

Maingueneau (2005) sugere que ha duas razdesegatamrer a no¢ao agthos seu
laco crucial com a reflexividade enunciativa e lg& entre corpo e discurso que ela
implica. Assim, Maingueneau (2005), entende sestdiweessencial apreender ailbosesta
ligado a enunciacdo e ndo a um saber extradisoussire o enunciador, dessa forma o autor
propde que @thosse desdobra no registro do mostrado, assim condo Kdo.

Nesse contexto, Maingueneau (2005) apoia-se ereitos de Ruth Amossy sobre 0s

tracos de carater do orador, assim como sobre peeitos de Ducrot, com &eoria

® A autoria da expressdo “ordem do discurso” é sdfo Michael Foucault, o qual apresentou uma @stp
tedrica, intituladaA Ordem do Discurscem uma aula inaugural pronunciada em 2 de dezed#rl970, no
Collége de France.
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polifonica da enunciacgoCom essas citacdes, 0 autor faz necessario kEstabeima

distincdo entreethos discursive ethos pré-discursivoPara Maingueneau (2005), apenas a

primeira distincdo corresponde a definicao eflros proposta pelo filosofo Aristoteles na

tradicao retorica.

“Mesmo que o0 co-enunciador ndo saiba nada sobegater do enunciador, o simples

fato de que um texto pertence a um género de discoun a um certo posicionamento

ideoldgico introduz expectativas em matériaettes (MAINGUENEAU, 2005, p.71). Nesse

contexto, o autor propde o que chama de a printafarmacéo deethosao reformula-lo

numa abordagem da andlise do discurso na qualwgradgscurso escrito tem, ainda segundo

ele, uma vocalidade especifica que nos permiteiogla-lo a uma fonte enunciativa, por meio

de umtomque indica quem o disse.

Maingueneau (2005) defende o uso do tetomg nesse caso, porque sugere que o

mesmo pode ser facilmente apropriado, tanto aasirdigs escritos quanto falados. Assim,

vale citar o que o autor propde sobre a figuréabor de um discurso.

O “fiador”, cuja figura o leitor deve construir cobase em indicios textuais de
diversas ordens, vé-se, assim, investido de untecagéde uma corporalidade, cujo
grau de precisdo varia conforme o texto. O cacieesponde a um feixe de tracos
psicol6gicos. Quanto a corporalidade, ela é assaciauma compleicdo corporal,
mas também a uma forma de vestir-se e de movereseespaco social
(MAINGUENEAU, 2005, p. 72).

Maingueneau (2005) observa que falar em incorporécéecessario para designar a

maneira pela qual o co-enunciador se relacionathosde um discurso. Para ele, essa

incorporacao pode atuar em trés registros indiggers.

A enunciagdo do texto confere uma corporalidad&aaor, ela lhe da um corpo. O
co-enunciador incorpora, assimila um conjunto dguesias que correspondem a
maneira especifica de relacionar-se com o mundoitamao seu préprio corpo.
Essas duas primeiras incorporac@es permitegorsstituicdo de um corpoda
comunidade imaginaria dos que aderem a um mesmarsis (MAINGUENEAU,
2005, p. 73).
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Sob esse contexto, o autor propde o que chameg®radoxo constitutivo, que seria
o fato de ser pelo proprio enunciado quiador deve legitimar seu modo de dizer. Isso por
que, sempre segundo Maingueneau (2005), o podeerdeasao de um discurso deve-se ao
fato de levar o leitor a identificar-se com a mosmtacdo de um corpo investido de valores
historicamente especificados.

O autor atenta para a questdo da dicotomia ocatlesl, sendo para ele necessario
distinguir duas coisas que, em resumo, sao: quattiseurso implica uma vocalidade e uma
relacdo com unfiador associado a uma corporalidade e a um carater;divaesificacdo do
ethosem razao das especificidades dos tipos de génerdisclirso.

Em analise do discurso, o autor defende quetlms ndo pode ser entendido
meramente como um meio de persuasao, e sim pamgtitativa da cena de enunciagao.
“Qualquer discurso, por seu préoprio desdobramepietende instituir a situacdo de
enunciacdo que o torna pertinente” (MAINGUENEAUQP20p. 75). Assim, 0 autor atesta
que a cena da enunciacédo integra trés cenas, tigapsnte: cena englobante, cena genérica
e cenografia.

Nessa perspectiva, Maingueneau (2005) demonstraaquena englobante é a que
confere ao discurso seu estatuto pragmatico (fiterdilosofico). Também, que a cena
genérica é a do contrato associado a um génerae elg chama de instituicdo discursiva
(editorial, serméo, visita médica). Ja a cenograiaa ele, ndo € imposta pelo género, mas é
construida pelo préprio texto (como, por exempin,aermao enunciado por uma cenografia
professoral ou profética).

Um duplo valor a cenografia € proposto por Maimgag (2005), entre outros: (1)
uma enunciacdo caracteriza-se por sua maneira itspede inscrever-se, legitimar-se,
prescrevendo-se um modo de existéncia no interdisc(R) considera-se o desenvolvimento

da enunciagdo como a instauracao progressiva da&guio dispositivo de fala.
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Para o autor, “em uma cenografia, como em qualgiteacdo de comunicacdo, a
figura do enunciador, Biador, e a figura correlativa do co-enunciador sdo aadas a uma
cronografia (um momento) e a uma topografia (unafudas quais supostamente o discurso
surge” (MAINGUENEAU, 2005, p. 77). O autor propaged'séo os conteudos desenvolvidos
pelo discurso que permitem especificar e validarogria cena e o prépriethos pelos quais
esses conteudos surgem” (MAINGUENEAU, 2005, p. 8).-7

Maingueneau (2005) traz o exemplo do que ele cldsmdiscurso doce, dos escritos
de Séo Francisco de Sales e os contrapde aos tppsegundo ele, posteriormente vém
atacar violentamente tal formato de escrita, ene@appelos jansenistasCom isso, assim
como prop0s a distingdo enethos pré-discursive ethos-discursivoMaingueneau (2005),
discute sobre o que ele chameett®s ditoe ethos mostrado

Em suma, Maingueneau (2005), entende gethos ditovai além da referéncia direta

do enunciador a sua propria pessoa ou a sua prapriaira de enunciar.

O ethos ditg além da figura do fiador e do antifiador, podahliém incidir sobre o
conjunto de uma cena de fala, apresentada como astelmou um antimodelo da
cena de discurso. Tal cena de fala pode ser chaoed®na validada, em que
validada significa ja instalada na memdéria coletisaja como antimodelo, seja
como modelo valorizado. A cena validada fixa-selfa&ente em representacdes
estereotipadas popularizadas pela iconografia (MFUENEAU, 2005, p. 81).

No artigo em questédo, percebe-se a impossibilidadgerida pelo autor, de se definir
uma fronteira especifica entradito e omostrado ndo explicitAssim, Maingueneau (2005),
fala que cethos efetivoque os co-enunciadores constituirdo, resultatdgaacao entre muitas
instancias.

Nos itensEthos e cena genéricaCorpo “dito” e corpo “mostrado”, Maingueneau

(2005) analisa textos disponiveis na imprensa &sac especialmente que se referem a

" Segundo o dicionario Houaiss da lingua portugu&kmsenistas” sdo aqueles partidarios do “Jarsefiis
Ainda segundo o mesmo, “Jansenismo” é o0 “conjuet@rihcipios estabelecidos por Cornélio Jansérs851
1638), bispo de Ipres condenado como herege psdgal@atélica, que enfatizam a predestinacdo, negam
livre-arbitrio e sustentam ser a natureza humanaim®d incapaz do bem” (HOUAISS, 2004, p. 1672).
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publicidade. Nesses dois topicos, 0 autor tentdrdu a instabilidade dethosproposta por
ele, sob a influéncia dos posicionamentos nos quegsculo de comunicacao se apresente.
Assim, Maingueneau (2005), demonstra um exempldeg® em que € possivel,
segundo ele, a acdo do que chama de trés facepas@isso de incorporacao: “dar um corpo
ao enunciado, fazer o leitor assimilar certa esa@igacdo do corpo e fazé-lo entrar na

comunidade imaginaria que o texto pretende e prapi&INGUENEAU, 2005, p. 87-88).

Por sua prépria maneira de enunciar, o discursdranasnaregulacdo euféricado
sujeito que o sustenta e do leitor que ele pretéerde ethos faz passar esquemas
gue se supde que agem a margem dos conteldos,umasgdem uma figura a
fonte do Verdadeiro: o universo do discurso tomga@ao colocar em cena um
discurso que deve encarnar sua verdade por meiendaciacdo, que pode ser
acontecimento e persuadir, a ndo ser que ela permiba incorporacdo
(MAINGUENEAU, 2005, p. 91).

Por fim, o autor propde que a passagem da idadsicdaao romantismo, na literatura,
traz uma relacao diferenciada com a nocaetes Segundo Maingueneau (2005), também
no discurso literario @thosdesempenha um papel de primeiro plano, pois o agti@nde
que o discurso literario visa a instaurar mundos qle torna sensiveis por seu proprio

processo de enunciacgao.

3.3 Pathos discursivo

Para definir as caracteristicasetbosemCoracdo de Madez-se importante o estudo
das emocdes transmitidas neste discurso. Assinresemte segmento pretende abordar,
brevemente, questdes que tratem sobre o estudmatthos discursivo tal como propdem
Machado (2007). A autora faz alusdoT&®rias da argumentacddo sujeitg assim como a
Situacdo de comunicagademas estes desenvolvidos pelo linguista frariZi@sraudeau,

desde os anos de 1970.
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A principio, é importante colocar em evidéncia dofale que aTeoria da
argumentacamao € referéncia direta do estudo aqui preseqie @Teoria do sujeitaefere-
se, de forma resumida, ao item 2.2 da presentaiigesga a iBiacdo de comunicacama
qual se propde, aqui, inserir o discufSoracdo de Magé fonte de discussédo no primeiro
capitulo desta monografia, apesar de ndo ser dafi@m especifico, no contexto de uma
teoria formulada, mas, sim, sob a 6tica da andlsgiscurso neste estudo proposta.

Machado (2007) entende que as emocdes passaaassado discurso tém um carater
social, sob o ponto de vista da comunicacdo, caedse revelado pelas trocas que o0s
individuos estabelecem entre si. Para a autorepniexto do enunciado escrito, observa-se a
sutil presenca de umacionalizacdo das emocdegendo que se pensar, ainda, no fator

crencaousaberes partilhadoDessa forma, vale citar que

Sempre seguindo Charaudedbid: 128) diriamos entdo que — no ambito do
documento ficcional — que é 0 que nos interessa-agqs emocdes sdo de ordem
intencional, estdo ligadas aos saberes e crenca®mom e se inscrevem em uma
problematica da representacdo psicossocial (..enas;des provocadas por certas
construgdes discursivas estao intimamente ligadagstados de crencas, ou seja, a
um consenso social, ligado ao emprego de elemdiniisageiros suscetiveis de
provocar uma emocéao qualquer, em um dado grupo (NWTO, 2007, p. 170).

Segundo Charaudeau & Maingueneau (2006), em ratgpiathosfigura um dos trés
modos de argumentostfios logos e pathog, ou provas com finalidades persuasivas, sendo

que, hoje, a palavra acolhe o sentido de transhbwdt emocional. Em analise do discurso

Esta nocdo é, as vezes, utilizada para assinaldisesrsivizagées que funcionam sobre
efeitos emocionais com fins estratégicos. Charaydear exemplo, trata esta nogdo em
termos de “efeitos patémicos” (2000: 140) e progéscrever “a organizagdo do universo
de patemizacao” (ibid.: 148), a proposito da apreggio da informacéo televisiva em um
certo nimero de topicos: tépico da “dor” e seu tpaos “alegria”; topico da “angustia” e
seu oposto, a “esperanc¢a”; topico da “anti-patiaSee oposto, a “simpatia”; tdépico da
“atracdo” e seu oposto, a ‘“repulsa’ (ibid.: 149183CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2006, p. 372).

8 “Ciéncia tedrica e aplicada do exercicio pUbliao fdla, proferida diante de um auditério dubitativa
presenca de um contraditor. (...) desenvolvidaaatpoca contemporanea por um paradigma de pesquisa
autbnomo” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 433).
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Emediato (2008)sugere que pathosdiscursivo refere-se ao afeto que o orador, isso
€, 0 sujeito enunciador, demonstra sentir, no discque profere, pelo auditorio, ou seja, pelo
sujeito destinatario. E, também, em busca desse afgue o quarto capitulo da presente
pesquisa se direciona. Para tanto, no préximo kiasta-se discutir sobre a formulacdo de
indices de modalizacéo e praticas de leityseopostos por Machado (2001) que se pretende

como recursos metodoldgicos para auxiliarem o daanideste estudo.

3.4 indices de modalizag&o e praticas de leitura

Dentro do ato de enunciacéo, coexistem os ataueersdo e o de apropriacdo da
lingua para transforma-la em discurso. E a padssd entendimento que Machado (2001)
afirma que todos os atos de linguagem sdo modakz&ddinda que os graus de subjetividade
expressos nos diferentes atos de linguagem seemiiem, conforme as intencdes
comunicativas do sujeito enunciante” (MACHADO, 200164).

Sob essa reflexdo, uma proposicdo de Emediat®B)2@ve, aqui, como somatorio
para observar como a subjetividade do sujeito cacante que se faz enunciador, no ato de
linguagem escrita, deve ser apropriada pelo aaatist discurso. Emediato (2008) sugere,
discorrendo sobre os linglistas franceses Chairelf@an & C. Olbrechts-Tyteca, que o
sujeito, ao sessujeitar assujeitao seu propricassujeitament@ sua maneira. O linglista
propde que é proprio dmssujeitamenta subjetividade do sujeitssujeitado

Nessa perspectiva, na formulacadritices de modalizaco e praticas de leitteen-
se que “um determinado ato de linguagem poderacserebido para ocultar completamente
seu enunciador ou, ao contrario, para evidenciar cgna paixao ou um certo distanciamento

daquele que assume a palavra face ao objeto qbs&CHADO, 2001, p. 64).

° EMEDIATO, Wander. Anotacées em sala de aula. Ra$EMG. 2008.
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Dessa forma, sempre seguindo as consideracoesatediesenvolvidas pelo analista
do discurso Charaudeau, a autora progpdtegorias de modalidadeomo mecanismos de
analise dasnarcas formaisexpressas pelo sujeito-enunciador frente a syaripratitude em
relacédo ao conteudo proposicional de seu enunciado.

Essasmarcas formais explicitaso discurso, ainda segundo Machado (2001), sao
capazes de gerar modalidades a serem encaixadasnanou mais das categorias abaixo

compiladas.

i) a das modalidades logicas, suscetiveis de irefletdiferentes nuances do provavel, do
possivel, da necessidade e da eventualidadeday anodalidades apreciativas que podem
evidenciar as opinides, os julgamentos, as apm@esacii) a das modalidades de
topicalizacdo que colocariam em destaque uma digteda parte do enunciado. iv) a das
modalidades intersubjetivas que tratariam das@ekque os enunciados mantém com seus
interlocutores. v) a das modalidades autoreferescande incluiremos a auto-ironia, a
auto-critica, a retificacdo do dito, enfim, todos atos lingliageiros pelos quais nos
referimos aos nossos préprios ditos. vi) a das iadkes interdiscursivas, ou seja, aquelas
em que sdo evidenciadas a heterogeneidade do®sujaiticipantes do ato de linguagem
(MACHADO, 2001, p. 70-71).

S&o0, também, nesséwdices de modalizacdque o presente estudo se apoiara para
efetivar a analise do discurso aqui proposta. Rrtsera a partir de uma breve identificacéo
destesindicesno discursoCoracdo de Maajue oethose o pathosdiscursivos do mesmo
serdo, inicialmente, sugeridos.

Antes disso, exp0e-se, na tentativa de facilitenequecer da leitura da analise do
discursoCoracédo de Maeum diadlogo com o sujeito enunciador do mesmorégelque se

apresenta logo em seguida.
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4 METODOLOGIA

Metodologia € o termo que se da a aplicacdo dagc#s; ou praticas, de pesquisa em
um trabalho cientifico. Isso €, € o método I6gmoa definicdo do exercicio racional, seguido
pelo pesquisador. E importante aplicar praticapeguisa ja sistematizadas e testadas para
legitimar a autoridade das andlises propostas emestado académico, objetivo maior de
todo trabalho de pesquisa cientifico.

Dessa forma a técnica analise do discurso em segiifdtica ja traz, em si,
sistematizacbes necessarias para que possa seamdapliEsse caminho foi percorrido e
explicado, passo a passo, nos trés capitulos amgra este, na busca Unica de se tentar
formar uma unidade que desse um corpo teéricordéastd a proposta de analise aqui em
debate.

Tendo isso em vista, 0 presente capitulo voltassa p aplicacdo das técnicas, ou
praticas metodolégicagntrevista em Profundidade Andalise do Discursopor meio do
suporte de todo o referencial tedrico anteriormexjgsto. Referencial esse que se pretende
como legitimador a aplicacdo dessas técnicas miégidas, assim como um elemento que

oferecera a credibilidade necessaria a uma prégagifica. De toda forma, vale citar que

Entrevista em profundidade é uma das mais comupsderosas maneiras que
utilizamos para tentar compreender nossa condigataha. (...) A entrevista em
profundidade € um recurso metodolégico que busoa base em teorias e
pressupostos definidos pelo investigador, recalegpostas a partir da experiéncia
subjetiva de uma fonte, selecionada por deter imdgbes que se deseja conhecer
(DUARTE, 2006, p. 62).

A Entrevista em Profundidadexposta a seguir, foi realizada no dia 23 de mde;
2008, domingo de pascoa deste ano, no Beco Sad\Giisda favela d@apdo Redondem

Sao Paulo. A presente pesquisadora percorr€apiio Redond@ teve a oportunidade de
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dialogar sobre este estudo com muitos sujeitosgh#am tal recanto, entre eles pessoas que
trabalham e convivem com o escritor Ferréz.

A entrevista com Ferréz é o que se pode ler noimpsegmento. A edicdo do
material compreende o interesse em expor, aquélogd que se refere ao tema trabalhado
neste estudo, sendo que a integra da entrevistasgo@preciada no primeiro anexo deste.

A segunda proposta metodoldgica € uma sugestandaliseado discurs@oracao de
Méae, do escritor Ferréz. Com isso, 0 que se esperagéris algumas das propriedades

caracteristicas aethose aopathosa serem propostas por meio da analise deste sliscur

4.1 Entrevista em profundidade com o escritor Eerré

Vivian Napoles (V.N.) - O que te motiva a escrever?
Férrez (F.) — O que me motiva € querer passar a@goisa, querer passar uma idéia, querer
convencer as pessoas de algo. Eu sempre comeseieaar neste intuito, eu nunca escrevi

para divertir, eu sempre escrevi com a idéia deamalguma coisa.

(V.N) — O que é literatura para vocé?

(F) — E pegar um livro da hora. Ler um livro, viajam livro, principalmente. Literatura para
mim é tudo, hoje, é resgate de uma vida que era caéitica. E ter oportunidade de aprender
e debater com as pessoas que também léem. E peréenm universo que € mais justo, que

as pessoas se entendem melhor.

(V.N) — O que é literatura marginal?
(F) — E um conceito que a gente meio que inventoii &ntigamente, os autores como Lima
Barreto e Jodo Antbnio chamavam o que faziam deatiira marginal. Os jornais, 0s

jornalistas. Depois de um tempo que eu comeceisgumar, eu descobri que os autores
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chamavam eles assim como preconceito. Entdo, ealvirgsegar esse nome literatura
marginal. Preconceito, assim, que o pessoal jgreatizava: - Ah, é uma literatura meio
marginal, € uma coisa que nao € oficial. Entdo,cangente ja tinha um movimento Hip-
Hop, ja tinha as favelas, tudo com os nomes ceniaditeratura ndo tinha nome nenhum.
Entdo, é literatura marginal, os que estdo na margé? Na verdade, eu hdo sou muito apto a
fazer critica. Assim, em saber o que € de fatajyma gente esta fazendo. Mas, eu acho que
€ deixar mais acessivel a literatura, a gente fangamento em lugar que ninguém faz. Fazer
eventos que tenham a ver com literatura mais pgpavéo pegar e ver. E disseminar a
literatura mesmo, tirar da parte central da cdisgor exemplo, o jeito de escrever. Eu uso
pouca virgula, pouco ponto. No comeco, para imggw para as editoras, foi dificil, a editora
falava: - Ah ndo, mas esta errado. Ai, a editom e estou agora,@bjetiva entendeu que
nao é um erro, € um estilo de falar as coisas agpuke estar pondo velocidade no texto. No
comeco, as girias ndo eram bem aceitas, tambémpeg#s®as achavam que as outras pessoas
nao iam entender as girias. Entdo, eu fui batemdtecla de que as pessoas também nao
entendem esse portugués que é escrito nos livragydhte tenta procurar até no dicionario e
muitas vezes ndo acha. Eu bati o pé nas giriae ¢ligs também. Porque eu queria escrever

para que pessoas daqui, quando lessem, soubesgenestava escrito.

(V.N.) - E o que te faz agir assim com a linguagemue vocé acha que a linguagem tem que
te cativa?

(F.) — Bom, tem um tempo que eu comecei ver duegaagem normal ndo era a linguagem
gue o pessoal usava aqui e como eu queria esg@argep pessoal daqui eu achava que tinha
que usar as idéias daqui. A linguagem das pesseasfalpm mesmo. Porque tem um

portugués que eles querem que a gente aprendaiquemportugués que as pessoas falam na
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rua. Aqui, principalmente nas vielas, nas favelas @ gente mora se fala outra lingua ainda.

Entdo, eu comecei a bater nessa tecla de usaarhiaggiagem daqui.

(V.N.) — Vocé acha que tem um pouco de identidadietiva do Capéo, ou da periferia, isto €

uma expressao coletiva nisso? A linguagem serialgsnem comum?

(F) — Eu acho que tem, mesmo que a gente ndoteote Acho que influencia e da um caldo

diferente. Se vocé for pegar os grupos de Hip-Hajs monhecidos, eles sdo daqui também.
Entdo, tem alguma coisa aqui que meio que disseesise meio caldo cultural. Eu acho que

tem influéncia, sim, e a gente muitas vezes naaifts o que é e 0 que néo é.

(V.N) — Vocé chegou a um patamar em que o seuqmiblirapassou o Capao, ultrapassou a
periferia. Mas vocé mantém essa promocao da likeranarginal, da arte, do grafite, das
coisas que séao feitas aqui mesmo, no gueto, néemeriPor que ndo dar um curso de
secretariado?

(F.) — Porque, eu ndo sei. Nao é a intencdo, nfoioassa. A intencdo foi ficar na raiz e
fortificar a raiz. Fazer um evento que nem ndéslie, aqui € o bagulho que mais me agrada
(referindo-se ao domingo de pascoa de 2008, diaemstque foram distribuidos cerca de 500
ovos de pascoa para as criancas moradoras do Bapgando) em vez de fazer um evento na
Vila Madalena, sabe? Eu sinto que as pessoas @gaggisam mais do trampo e dao mais
valor pro trampo. Do outro lado tem muita gente d@i&alor também, mas néo é pra eles que

eu faco, sinto muito, mas nao é pra eles que eu fac

(V.N.) — Quando vocé esta escrevendo, quem VoG @uob esta te ouvindo?
(F.) — Eu escrevo sempre pensando no cara que meuncdempre escrevo assim, pensando

no cara que nunca leu um texto e que vai pegatletpido pela primeira vez e aquele texto
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tem que convencer o cara de que ler é bom, ent@rieleor isso que quando eu fagco um texto
eu tento falar para o moleque: - Eu quero vocépa® \gue eu quero. Desse lado dai ndo
compensa, esse lado do revélver ndo compensapalignorancia ndo compensa. O que
compensa €é esse lado aqui, 6. Eu tento dar seit®o @ro moleque, muitas vezes. Entéo,
quando eu escrevo € sempre pensando no cara gquewamw cara que nao € viciado em

leitura, que ndo Ié meus textos, que ndo me acdmap&u escrevo pra esse cara.

(V.N.) — Como € o seu processo de producao?
(F) — Escrevo no bar, no 6nibus, escrevo na casadigos meu. Muitas vezes a gente ta
falando de uma coisa legal e eu lembro de outissadegal e a gente escreve. Mas, eu sempre

escrevo quando eu t6 meio esgotado, assim, quan@ddie um monte de coisa, sabe?

(V.N.) — Triste, chateado, ou fisicamente cansado?

(F) — N&o, ndo. E, fisicamente cansado. As veze®drtiste, as vezes eu t0 alegre, mas
muitas vezes quando eu t6 cansado mesmo. Quanttabalhei o dia todo, corri com um
monte de coisa, ai, o resto ali fica. Parece quelagara ali, esgotado, da mais arte do que o
outro. Eu aprendi, também, a escrever na dificddad? Eu trabalhava na padaria, entéo, ali,

no meio de vender pao eu escrevia um verso e meiacpstumou. Foi anos assim.

(V.N.) — Vocé acha que o pessoal daqui do Capadeayualquer periferia do Brasil, é capaz
de ter conhecimento de si mesmo por uma identidal@d¢éiva? Por exemplo, o texto que vocé
escreve. Vocé acha que vocé fala por vocé ou meitepa, a periferia esta aqui e ela é que
comanda suas idéias?

(F.) — Tem coisas que eu fagco pensando no meu pentasta, mas tem coisa que eu faco

sempre pensando no ponto de vista de muita gengndQ escrevo, eu sempre penso: - P0,
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mas se eu fizer isso, sera que as outras pessodgnatido pensando isso, que moram
comigo? Porque, ultimamente, tipo assim, o cara téeu texto e acha que a periferia ta
pensando 0 que eu escrevo, entdo, € uma respamsénta Ta ligado? De dizer. Por exemplo,
se eu acusar, falar mal de homossexual, os cacafald assim: - La na favela todo mundo
fala mal de homossexual, ta ligado? E até o caeango fala, ele vai ler o texto e falar: - E
mesmo, homossexual... Entdo, € complicado. Enté &®nto pensar por todo mundo. Mas,
eu sempre faco o0 que eu quero, assim, eu nuncaofag® o0s outros querem. A0 mesmo
tempo em que eu penso muito no que a favela faria@ muito o que eu quero, também,

nos textos. Nunca fiz textos por encomenda, asdenguerer fazer outra coisa. Sempre

guando eu escrevo é porque precisa mesmo.

(V.N.) — Precisa pra vocé, de dentro de vocé, augpé?

(F.) — Precisa pra mim, porque ta numa situacagoeesa também. Tém umas situacdes, ai,
gue os caras fazem umas coisas, que VOCé pre@save&sum texto pra isso, ndo tem
ninguém pra responder, sabe? Tem muita coisa daeek paga um preco alto e ninguém

tém pra responder nada.

(V.N.) — Falando sobre o politicamente correto, aoifstatuto da Criangca e do Adolescente
alguns termos foram apropriados a midia, tipo assiassim que se fala, ndo é assim que se
fala. Por exemplo, nos jornais, hoje, evita-se rfatatermo “favela”, agora se fala
“aglomerado”. Em Belo Horizonte isso esta acontdoelsé que, para mim, “aglomerado”
também é prédio e € um monte de outras coisasotdglado” ndo caracteriza “favela”, ndo
caracteriza essa realidade brasileira. O que vissé?

(F.) — Acho que ficam tirando as identidades dategeA midia é perita em preservar

identidade. Vocé vé, assim, pra defender os padidedasse alta, os caras fazem o qué?
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Estatua homenageando 0s caras que Sao os ricos? 1@® advogados, 0os grandes arquitetos,
tém estatuas, tém brasdes das familias que s@mmdlgaé reais e a favela tem o qué? Nada.
Entdo, tira até o nome. Pra qué chamar de favetaffio¥ chamar de comunidade, vamos
chamar de outra coisa. Entendeu? A gente que ngoiaraano, nao tem essa de chamar de
uma coisa ou outra, tem que chamar mesmo e jf&lagado? A gente chama o nome que a
gente ta mais a vontade e é favela. A gente faleeld de tal lugar, favela de tal, entendeu?
Tal periferia, tal periferia. Agora, até o0 nomeaagas tentam tirar a identidade. Quando a

identidade ta forte, a elite acha um jeito de @ra&entidade, de tirar 0 nome.

(V.N.) — Existe uma pessoa Ferréz e existe umaopemsstor Ferréz, que enuncia diferentes
sujeitos enunciativos. Entéo, por exemplo, vocé ¢ uma méae, naquele cotoracédo de
Mé&e Vocé da o direito a voz a uma mulher, vocé fela poca de uma mulher. Quando vocé
esta fazendo isso, 0 qué vocé esta fazendo?

(F.) — Quando eu estou fazendo isso, estou tentatetpretar o sentimento de uma mulher e
dando chance pra ela escrever. Eu td6 tentando dharece de, através de mim, ela poder

escrever.

(V.N.) — E como vocé acha que ela escreveria?

(F.) — E como eu acho que ela escreveria.

(V.N.) — Falando sobre textos jornalisticos com@n@as, contos, pontos de vista,
comentarios etc. Existe um tipo de jornalismo nagie, assim como o jornalismo de
entretenimento e o de opinido. Como vocé percelmetegtos?

(F) — Eu acho que é uma crdnica de opinido, tami&mescrevo contos na revista, mas

também faco crénicas de opinido. Assim, cronicas gemsar. E um pensamento politico,
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ativista politico. Eu, quando escrevo, tenho essterohinacdo de estar passando um

pensamento, € um ativismo politico o que eu fago.

(V.N.) — Existe algum formato de impresséo, de ldi@gdo dos seus textos, que vocé acha
ideal?

(F.) — O ideal é o0 que eu faco quando eu mando fateopias de um texto na grafica e dou
de graca pra todo mundo. Esse € o ideal. Agoraeenet ajuda muito, o blog ajuda muito, o
blog pra mim é uma grande ferramenta €aaos Amigostambém ajuda por que € mais

barato, os caras podem comprar na banca.

(V.N.) — Em que sentido vocé acha que seu disaiefetivo? Onde vocé acha que ele ecoa?
(F.) — Eu acho que ele ecoa na classe média, caugtita comigo e uns gostam também. E,
ecoa aqui também. Porque, aqui, eu sinto muitodpancara fala assim: - Po, Ferréz, vocé
falou aquele negdcio la do relégio do Huck (reféoise a um texto, polémico, que escreveu
sobre um assalto que o apresentador de T.V. Ludimmi sofreu), puta, da hora, é isso ai

mesmo, mano, que se féda. Ta ligado? Entéo, cseasante representado.

(V.N.) — O que vocé escreve, a gente pode entédndercomo uma biografia, é fato?

(F.) — N&o, tem coisa que é fato e tem coisa dieg&@o. Tem coisas que eu faco de ficcdo. O
Homini, que é um matador nao identificado que eu esonégi passado, r@aros Amigosé

um texto de ficcdo baseado também na realidadenuBoa consigo separar totalmente, eu
sempre misturo os dois. Ficcdo e realidade. E uinaduleira que eu gosto de fazer. Entéo,
vocé nao sabe muito onde termina a ficcdo ou coraegmlidade, sabe? Mas, vocé tem a
idéia de que estd lendo uma coisa veridica, tamBémesmo tempo em que vocé fala: -

Puta, esta bem escrito, tem ficcdo, mas, ndo éfiegio total. Tem uma coisa aqui que é
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foda e sO o cara la sabe, entendeu? Eu gosto asskaisensacao, o cara ler o texto e falar: -

Puta, meu, so ele sabe aquilo ali que ele escrpoeeisso que é verdade.

(V.N.) — Vocé acha que o seu tipo de linguagematerddibilidade para escrever o que vocé
escreve?

(F.) — Também, mas eu ja escrevi texto que naagyteéennenhuma.

(V.N.) — Vocé acha que tem 0 mesmo efeito?
(F.) — O mesmo efeito. A linguagem, sendo faciitaddo precisa ter giria, entendeu? Ela

pode ser uma linguagem facilitada.

(V.N) — Qual é a importancia significativa que va@ha que o seu olhar representa sobre a
sua realidade? Qual a diferenca do cara que dstddéade fora daqui daquele que esta
dentro? Por mais que conheca, que tenha contate eejp na midia?

(F.) — O mais importante que eu acho é que a damteom que o0s outros que falavam da
gente, de fora, virar demagogo. E o mais importaBtédo, o cara pergunta assim, pra
gualquer escritor de classe alta: - O que vocé didsa e disso da favela? - Ah, isso, iSso e
isso. Ai o cara fala: - E, mas ndo é o Ferréz gleuf ndo é o Brow, ndo é os caras de la.
Entdo, ele é demagogo, ele ndo vive l4. Isso € i3 mgortante que eu acho. Vocé
desmascara e tira a legitimidade de quem néo tenfadar. Entendeu? O cara que nao mora
aqui, ndo tem que falar daqui. Ele ndo sabe o gakedao vive, ele ndo respira o ar. Entao,
ele ndo tem o que falar, ele tem que ficar quietlareposi¢céo sobre a vidinha dele, sobre a

nossa nao.
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4.2 Andlise do discursGoracéo de Mae

Coracédo de mae

Acordei naquele dia decidida, dois filhos e umaagifio lastimavel? N&o! A situacdo exige
acéo.

A deciséo foi tomada, a proposta era tentadoraagéentava mais ver eles sairem a noite
pra vender rosas, temia mais pela minha meninajedigada e coisa mais linda eu nunca
tinha visto. Exagero? Amor de mae, né! Na verdaldeera simplesmente um encanto, um
leve olhar de anjo, cabelos encaracolados, anttab @feminino, coisa que ndo se vé hoje
em dia mais nas menininhas fas dos Travessos, pdaocéncia provocada pela
Malhacao e outros programas das senhoras emissstapadoras de sonhos e encantos
infantis.

Mas minha pequena princesa na noite era nitrogiaer

O menino, apesar de ser mais novo, era mais espertt a qualquer sinal de perigo, um
homem numa noite o convidou a ir pra casa delsgdigr advogado e que tinha muitos
brinquedos pra ele no seu apartamento.

Meu pequeno disse que so tinha que pegar um dinhem bar em frente, referente a umas
rosas vendidas, o homem abracou a idéia e devicéglo esperando um bom tempo,
porque meu menino saiu pelos fundos do bar e fugiu.

Trabalho a noite € assim mesmo, muito arriscadmallade sempre esta presente nas
baladas, a madrugada € tipo uma navalha, eu s&j jduito a noite, num t6 falando de
camarote, varias aventuras com minhas amigas, snhitonens da classe A, nés sé
devemos servir e respeitar.

Muitas das minhas amigas ficaram no meio do caminbhoca sairam das ruas, eu, nao,
sou sobrevivéncia. Me esquivei dessa vida, meuocérmeu patrimdnio, ndo vou beijar
meu filho com a mesma boca que encosta em quaiguezm.

Fui a muitos bailes, foi num desses que conhe@sack; eu devia ter me tocado que ele ndo
era um bom sujeito quando me pediu seis meses depaitirar nosso filho, durante a
minha primeira gravidez sofri muito, as outras forsossegadas, onde come um comem
dois.

Ele nunca gostou de preservativo, e sinceramentguém tinha condi¢cdes de ficar
comprando aqueles anticoncepcionais, nem se pengss@ na verdade. Ha muito ele se
foi, tudo por causa de uma briga com o Gerséo, ara que dominava a area por aqui,
gostava de dar uns tirinhos, ou seja, era chegadwmanfarinha, e entrou em
desentendimento com o Gersdo por causa de uma diegbas noitadas.

Agora é a hora da acdo, dividir um paozinho emrqupartes ndo da mais, condicéo
lastimavel é foda, no pique de fazé alguma coisada ta que ta apertada. Julgamento?
Isso sempre vai existir, uns papinhos assim: "Bligter pego uns trabalhinhos, ela podia
catar latinha, hoje latinha td dando dinheiro".

Mas ndo, num vem com essas, todo mundo quer aasc@s quero também, eu quero
panelas cheias, eu quero ursinhos e carrinhosreEremoto pra eles, eu quero... sei la
se € isso que quero, td cansada, sabe, ontem s@ quian comi nada, o dinheiro das rosas
num deu pra nada, s6 um saco de feijao.

Desque aluguei na favela esse barracdo, num sotha@ird pra nada, sou revoltada, sim, a
elite faz juz, escuto GOG toda noite, um cantorrae de Brasilia que entende minha
situacao, eu quero ir na honestidade, sabe, migsatédo impossivel, sé nhum nota quem
num qué. Até no rap poucos valorizam néis, as methe

Meu vizinho quebrou o barraco dele inteiro, terdepdr fogo, todo mundo jogando agua
nele, coitado.

Eu tenho nojo e sei da maldita praga capitalisia,ilyde os pobres todo dia no horério das
nove, eu ndo assisto esse lixo, ndo compactuo ssantenho olhos sé pros meus filhos.
Mas a deciséo ja ta tomada.

O vizinho continua trazendo parente, uma prima,tiemoutro primo, o verde na Bahia
secou, luz de lamparina, ninguém aglienta maishs®fitio, e Sdo Paulo continua iludindo,
com uma antiga mascara de felicidade.

Mesmo com uma mesa vazia a gente ora, eu sei quetBeneio que esquecendo de ndis,
mas num tenho o que fazé, que ele me perdoe, equseta dificil, o outro lado s6
ganhando, mais e mais e mais, e néis? Bom, de fdensede, a gente quase desmaia, pra
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gue querer mais, né, dizem que a gente devia olbégo, a Biblia tem um monte de coisa
poética, mas ndo me d& a salvacéo, eu procurenpit tempo, juro que procurei.

Pelo menos de desbarrancar o morro parou, parchwuass, parou o risco de deslizamento.
Eu sonhei ontem que um senhor chegava em mim,aebesn pequenininha ainda, e ele
dizia que a vida era um danca, que a gente nastiaréa sozinha, mas no meio tempo
tinha que dancar, e o dificil na vida era acharhom par, o sonho acabava com ele
dancando comigo, eu de vestidinho, lembro do det@déts meias brancas, ele era tdo doce.
Mas a decisédo foi tomada, vou dancar com meussfitioge.

"Me perdoem se fui fraca, mas vocés venceram, filaas nunca mais véo chorar, isso eu
sei, vou com eles, vou dancar com eles, quem terbélhete, por favor, entregar pro seu
Osvaldo, o dono ai do agougue, que ele conheceanimid, diz pra ele dar o dinheiro da
venda das coisas que tdo no barraco pra ela, a gent vai mais precisar, a gente s vai
dancar agora” (FERREZ, 2007, p. 63-65).

O titulo do discursoCoracdo de Maepode ser interpretado como um cliché na
sociedade brasileira, ou um estereétipo, o qualema si um modelo cultural preexistente. No
Brasil, a expressa@oracdo de méaepode se inserir no que, segundo Charaudeau &
Maingueneau (2006), o analista do discurso denordmeaexpressado cristalizada em um
“discurso social”. Assim, tal expressao faz jugjae os autores definem como esteriotipia, ou
seja, expressdo que “aparece como aquilo que mermdturalizar o discurso”
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 216).

J& no que se refere aos indices de modalizacamgtosp por Machado (2001),
podemos inserir o titulo do discurso na modalidapeeciativa, pois € um enunciado que
evidencia por si mesmo opinides, julgamentos efwacacdes do sujeito-enunciador, assim
como estimula tais sentimentos apreciativos norleitu sujeito-destinatério.

Nessa perspectiva, no discurso em analise, acimgpilamlo, todas as “marcas de
modalidade” da lista organizada por Machado (2@Bm identificadas. Algumas delas sao
listadas a seguir a fim de servir como metodol@giziliar a proposta de caracterizacdo do
ethose dopathosdiscursivos enCoracao de mae
i) Modalidade logica:

a) a necessidade contida no enunciadcsituacao exige acao

b) a possibilidade contida nos enunciadéxdgero?”; “Julgamento?”.
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c) a eventualidade contida no enunciadon“homem numa noite o convidou a ir pra casa
dele, disse ser advogado e que tinha muitos brihogipra ele no seu apartamehto

i) Modalidade apreciativa:

a) a opinido contida nos enunciadodas, minha pequena princesa na noite era pura
nitroglicerina’; “ Trabalho a noite € assim mesmo, muito arriscadmaddade sempre esta
presente nas baladas”onde comem um comem dpisa vida t4 que ta apertada” Até no
rap poucos valorizam néis, as mulhéreé€u tenho nojo e sei da maldita praga capitalista

b) o julgamento contido nos enunciadofofs filhos e uma situacdo lastimavel?"A
proposta era tentadofa “coisa que ndo se vé mais hoje em dia nas meninifizaslos
Travessos, perda da inocéncia provocada pela Madbag outros programas das senhoras
emissoras, usurpadores de sonhos e encantos ifdi@ menino, apesar de ser mais novo,
era mais esperto, corria a qualquer sinal de petjge deve ter ficado esperando um bom
tempd; “ muitos homens de classe A, nds s6 devemos seegpeital’; “ ndo vou beijar meu
filho com a mesma boca que encosta em qualquer monfa madrugada é tipo uma
navalhd; “ ele ndo era um bom sujeitd dividir um péozinho em quatro partes ndo da mais,
condicdo lastimavel é fotta“todo mundo quer as coisas, eu quero tanibémraga
capitalista, que ilude os pobres todo dia no havétas nove

C) a apreciacdo contida nos enunciadogsnha menina, era delicada e coisa mais linda eu
nunca tinha vistg “ela era simplesmente um encanto, um leve olhar rije, &abelos
encaracolados, andar calmo e feminindminha pequena prince%a“ meu corpo é meu
patrimonid’.

lii) Modalidade de topicalizacao:

a) o destaque evidenciado por meio das aspas,bgem & fecham o topico, nos enunciados:
“Ela podia ter pego uns trabalhinhos, ela podia calatinha, hoje latinha ta dando

dinheiro.”; “Me perdoem se fui fraca, (...), a gente so6 vai daagord.
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b) a topicalizacdo evidenciada no primeiro enurgiagie passa a “comandar” o restante da
narrativa: ‘Acordei naquele dia decidila Esta topicalizacdo deu inicio a outras
topicalizacdes, ao longo do discurso, que sao tamdnétoreferenciais, nos enunciadoA: “
decisédo foi tomada “Agora € a hora da acdp“Mas a deciséo ja ta tomafla‘ Mas a
decisao foi tomada
iv) Modalidade intersubijetiva:
a) a relacdo de questionamento feita pelo sujeiton@ador ao sujeito destinatario,
evidenciando um dialogo, ou conversa, intersulpetinos enunciadosDois filhos e uma
situacao lastimavel?“ Exagero?.
b) a relacdo de afirmacéao feita pelo sujeito eradwi ao sujeito destinatario, evidenciando
um dialogo, ou uma conversa, intersubjetivo, naserados: Nao!”; “ Amor de mae, né!
c) a relacdo de dialogo, ou conversa, mantida emtrgujeito enunciador e 0 sujeito
destinatario, nos enunciadairty homerf) “ minhas amigds
v) Modalidade autoreferencial:
a) a auto-ironia contida nos enunciadesiu‘ sobrevivéncia®“ me esquivei dessa vida
b) a auto-critica contida nos enunciadosmbr de mae, ng!“ ndo aglentava mais ver eles
sairem a noite para vender rosas, temia mais pédanmenina
c) a retificacdo do dito nos enunciadoNa“verdad& “eu sei, num t6 falando de camarote,
varias aventuras com minhas amifjdsou sejd; “ juro que procuréi.
vi) Modalidade interdiscursiva:
A heterogeneidade dos sujeitos que participam do d& linguagem, especialmente
evidenciada nos atos de polifonia, nos enuncidddsu pequeno diss€e’ Ela podia ter pego
uns trabalhinho%

Esta breve “desconstrucdo” do discurSoracdo de M&e em varios discursos

modalizados, € uma sugestdo de “praticas de lgitcwano bem define Machado (2001) ao
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prop6-las, que vem introduzir os critérios com 0ais| interpreta-se 0s tracos que evidenciam
caracteristicas ddlese dopathosreferentes ao sujeito enunciador do mesmo.

Ja no titulo do discurdboracédo de mgdemos o que Maingueneau (2005) chamou de
expectativa em matéria de ethos. Sempre seguingoog®stas desse autor, ao longo do
discurso, o sujeito enunciador investe-se de umgocalidade, que €&, inicialmente, o corpo
de uma “mulher que é mée”, e ndo simplesmente unlbem Aqui, propde-se a primeira
manifestacédo dethosdo sujeito enunciador, ou seja, ethos materno

Como propbés Maingueneau (2005), essa corporalidadgial o sujeito enunciador
pretende que o sujeito destinatario incorporetifagi sua maneira de dizer. Portanto sugere-
se que, neste discurso, ocorre 0 que Mainguenddlb)ropde como a identificacdo do
sujeito destinatario com a movimentacdo de um campgestido de valores historicamente
especificados.

Esses valores, referentes ao sujeito que Mainguef®#05) chama déador e que,
aqui, refere-se a mée, foi capaz de instituir @asfio de enunciacdo que tornou o discurso
pertinente. Assim, sob a Otica das trés cenas deagte, genérica e cenografia) que
compdem a cena de enunciacdo, propostas por Maegug2005), propde-se a seguinte
analise:

a) cena englobanten estatuto pragmatico do discurso é o literario.

b) cena genéricao contrato associado a um género refere-se @uipdb discursiva
conto/crénica, assim como ao género instituido d@elanlV catalogado por Maingueneau
(2004).

c) cenografia materna. Essa cenografia esta situada emanoregrafiana qual se tem o
momento de decisdo da mée, decisdo essa que éaegpd justificada a partir do contexto
sécio-histérico ao qual a mae se apresenta. TaméEga cenografia situa-se em uma

topografia isso € no lugar caracteristicamente brasileirtheoido pelo nome favela.
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Seguindo o desenvolvimento exphoatsobre as implicagcbes dethos preé-
discursivo e doethos discursivo propostas por Maingueneau (2005) ténotgeas duas
propriedades dethos ethos ditoe ethos mostradoSugerimos, aqui, uma leitura @thos
discursivg tendo em vista que o pré-discursivo engloba egiro capitulo da presente
monografia, na qual se expde o contexto discurdivautor Ferréz, sem ser preocupacao,
aqui, defini-lo e, sim, exp6-lo.

O exemplo, acima modalizadoMUtitas de minhas amigas ficaram no meio do
caminho, nunca sairam das ruas, sou sobrevivéngiee integra o discursboracdo de Mage
pode ilustrar o que Maingueneau (2005) definiu catims ditoe ethos mostradoAssim
tem-se a figura déiador, “sou sobrevivénciae a doantifiador “Muitas de minhas amigas
ficaram no meio do caminho, nunca sairam das’tuas

Assim, a mae, ue saiu das ruds isso € ndo se prostitui mais, seria a figura
apresentada como um modelo, assim como muitasndigmas dessa mae, quécaram no
meio do caminho, nunca sairam das fyasriam a figura de antimodelo da cena do discurs
Assim, sugere-se uma cena validada, como propdegdaneau (2005), ou seja, “A cena
validada fixa-se em representacOes esteriotipadapulgrizadas pela iconografia”
(MAINGUENEAU, 2005, p. 81).

Dois Indices de modalizagdem especial, propostos por Machado (2001), podem
ilustrar a seguinte citacdo “Por sua prépria maneie enunciar, o discurso mostra uma
regulacdo euféricado sujeito que o sustenta e do leitor que eleepdet ter”
(MAINGUENEAU, 2005, p. 91), séo eles: modalidaderegmtiva e modalidade
autoreferencial. Isso porque ambos expdem, magtadiente, o que o0 sujeito enunciador
opina, julga e aprecia sobre si mesmo, sobre e#tasijinterdiscursivos promovidos a partir

da polifonia presente no discurso, assim como sobrgeito destinatario.
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Apreciadas mais atentamente essas duas modalidadgsoe-se que cethos
dominante na figura ditador do discursdCoracédo de M&eou seja, a propria mae enunciada
por Ferréz, compreende, segundo Emediato (2)08)que Charaudeau chamaethos de
lealdade

Ethos de lealdadporque, ao longo do discurso, a mae, diador, desenvolveu suas
justificativas para o0 que enunciou ja nas primeggwessdes do discurso, isso € a sua decisao
de matar seus filhos e suicidar, decisdo essalguy@eticamente intitula comwdu dancar
com meus filhos hdjeCoracdo de maanuncia essa deciséo, ja no primeiro enunciado e s
mantém em certo siléncio ao dizer que decisdoa ess

Subentendido fica, entdo, que ir dancar com os filbos € a atitude mais leal que a
mae entende poder ter com seus filhos, pois, colmomesma diz, esta em situacao
lastimavel, jura que procurou outraalvacad, “por muito temp§ e ndo vai beijar seus
filhos com a mesma boca que encosta em qualquezrhom

Ainda, propde-se urathos de caratercategoria essa também remetida por Emediato
(2008) a Charaudeau. Isso porqui@ador, que “é sobrevivéncia”, no dia da “decisdo” afirma
0 seguinte valor: “meu corpo é meu patriménio”.mldo mais, o prépriethos de lealdade
desenvolvido pode pressupor, aqui, athos de caraterpois para manter-se leal aos seus
filhos, “ndo beija-los com a mesma boca que beiglquer homem”, a mae vestiu-se de um
carater que se sugere como de “pudor”. Assim, asslanseu carater de mae, ela também
faz-se leal consigo mesma.

Ja para propor caracteristicas sobrgabhos do sujeito enunciador no discurso
Coragdo de Magefez-se marcante o Ultimo segmento do mesmo. Nesde-se sutiimente
avistar quem é o “auditério” com o qual o sujeitueciador dialoga. Portanto, vale citar a

seguinte passagemyle perdoem se fui fraca, mas vocés venceramguen ler este bilhete,

1 EMEDIATO, Wander. Anotacbes em sala de aula. Ra$EMG. 2008. Aqui, Emediato (2008) refere-se as
consideracdes de Charaudeau propostas nobisaurso Politico
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por favor, entregar pro seu Osvaldo, o dono ai gousue, que ele conhece a minha irma
(...)".

A partir dessa citagcao, sugere-se que o sujeitindé&&io € alguém que ndo conhece a
irma do sujeito enunciador e que, provavelmenstgéem que ndo é vizinho da mae, e, mais
provavelmente ainda, alguém que é, como o sujeittn@ador qualifica ao longo do
discurso, um sujeito da classe A.

Esse “auditério”, provavel, apdia-se na seguimt®aacdo da mae, no que seria um
bilhete de despedida, ou no ultimo segmento dadis€oracdo de Mag*vocés vencerain
Assim, pode perceber-se que 0 sujeito destinas@mia aquele que a propria mae diz sentir
“nojo’ o qual contextualiza no que chama gedga capitalistd. A emocéo sentida pelo
“auditorio” faz-se forte por ser todo o discur€oracdo de maesnunciado em primeira
pessoa, sendo assim caracteristicamente um disooursentado.

O sujeito enunciador narra o discur€oracdo de Maea partir de comentarios,
descricbes e argumentagfes. Sua emocdo maioragsatio, nos atos de linguagem que
justificam sua decisdo, como, também, no acusaeliéeg™ de ser responsavel por sua
“condicdo lastimavél Esse sujeito enunciador, incorporado na figuaandie leal com seus
filhos, tende a sensibilizar o sujeito destinatéi@omodo que esse se atente para 0 que, aqui,
se propde como a “causa dos favelados”.

Pode-se, também, ilustrar um posicionamento deeseptacdo social um tanto
evidente no discurso aqui analisado. O sujeito @ador, por vezes, faz 0 uso da expressao
“néis”, colocando-se na posicdo de uma mulher quedé, ex-prostituta e moradora da
favela. Por exemplo, tem-se a seguinte representsméal: ‘Até no rap poucos valorizam
noéis, as mulherés

Também ocorre o posicionamento, ou a representsméal, do que vivem muitos

moradores das favelas brasileiras, como na seguitatgio: Mesmo com uma mesa vazia, a
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gente ora, eu sei que Deus ta meio que esquecenddisi mas num tenho o que fazé, que ele
me perdoe, eu sei que ta dificil, o outro lado adlgndo, mais e mais e mais, e R@&®m,
de fome, de sede, a gente quase desmaia

Outra proposta de leitura refere-se aos sujeitiestiyeram seus discursos citados, ou
representados. Assim, talvez ainda valha obsemarogsujeito enunciador lanca méao do
recurso polifénico e relata casos que também caenpiean 0 contexto sécio-historico ao qual
ele se apresenta, como: “menininhas fas dos Trages@migas que ficaram no meio do
caminho, nunca sairam das ruas”; a historia redasatbre 0 César e o Gersao; a historia do
vizinho que continua trazendo parentes da Bahtgstaria do vizinho que quebrou o barraco

inteiro etc.
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CONCLUSAO

O estudo que desenvolvemos, até aqui, esta lamgerdum trabalho finalizado. Isso
porque, na medida em que fomos aprendendo solwe omplicaria uma analise do discurso
em semiolinguistica, percebemos que ela compreemdéametodologia muito especifica e,
ao mesmo tempo, abrangente. Assim, especial seut@ara nds a possibilidade de trabalho
transdisciplinar que a mesma oferece aqueles gueeseno tracar de seu caminho, sempre
em construgao.

Entendemos que chegamos a algumas conclusdes geferem ao discurgdoracéo
de mae especialmente naquilo que nos propusemos a Iga&esimas avistamos outras
problematizagbes, as quais assumimos ainda ndmserapazes de desenvolver. Questdes
essas que sugerimos refutar a partir de perguobaso por exemplo: O que implicaria o
logosdo sujeito-enunciador deste discurso? Combeasias da argumentacgmoderiam nos
servir na analise do discur€mracao de M&e

O objetivo inicial deste trabalho referia-se aligeados seis discursos de Ferréz que
compdem o livro de Oliveira (2007), na busca priaeio ethosdiscursivo que pudesse ser
evidenciado nos mesmos.

Entretanto, ao longo da pesquisa, percebemos quee diéicil seguir com essa
proposta. Sentimos que, talvez, fosse mais in@nésestudar de forma mais aprofundada um
discurso, observando nio apenagtbos mas também @athos a partir deindices de
modalizacdo e propostas de leiturga formulados por analistas do discurso em
semiolinguistica, que nos ajudassem a percebestscias subjetivas do mesmo.

Além disso, enquanto jornalistas desejamos em slamadrir espaco para um dialogo
com o autor do discursGoracao de MaeAssim, ouvimos Ferréz e expusemos parte dos
nossos aprendizados ao longo da pesquisa quersogeaqui, com a intencdo de fazer o que

chamamos darar a academia da academia sem ter que, para, idetxar de ser academia
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Entendemos que esta proposta de estudo nao ter@hsmte valor se ndo se voltasse,
de maneira dialégica, aguele que criou o nossd®Ude pesquisa. Isso porque 0 mesmo esta
Vivo, é acessivel e trabalha, assim como nds, ¢tosnde linguagem.

Portanto entrevista-lo foi fundamental para entende um pouco sobre 0 espaco
historico-social no qual o sujeito-enunciandor @gxyrso aqui analisado esta inserido, assim
como para entendermos o0 que pretendiamos comststbeou 0 que nos incomodava neste
tema ao ponto de animarmos no empreendimento tteteanpo de pesquisa.

Por fim, expomos nossa satisfatoria impressaoesobato de trabalhar com uma
proposta de analise do discurso em semiolinguisiécam produto da comunicacao social.
Desse modo, exercitamos o que acreditamos ser amdificuldades da pratica jornalistica:
entender os fatores subjetivos, ou os objetivogesuldos, daqueles que promovem atos de

linguagem discursivos.
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ANEXOS

Anexo n°. 1:Integra da entrevista em profundidade feita caesayitor Ferréz (F.) por Vivian
Martins Nogueira Napoles (V.N.), no dia 23 de maigo2008. Local: Beco Sdo Cristovao,
Capao Redondo, Sédo Paulo. Evitou-se, a0 maximarrarc qualquer tipo de edicdo na
entrevista abaixo compilada.

(V.N.) - O que te motiva a escrever? Porque travatbm a literatura?

(F.) — Nao tem nenhuma explicacéo, assim. Eu seegmevi e, assim, desde que eu tinha
sete, oito anos de idade, quando eu nao escrevitesnhava. Entdo, o que me motiva é
querer passar alguma coisa, querer passar uma giéeer convencer as pessoas de algo.
Entdo, eu sempre comecei a escrever neste induitaunca escrevi para divertir, eu sempre
escrevi com a idéia de mudar alguma coisa.

(V.N.) - E o que te faz agir assim, com a linguagengue vocé acha que a linguagem tem
gue te cativa?

(F.) — Bom, tem um tempo que eu comecei ver gueggaagem normal ndo era a linguagem
gue o pessoal usava aqui e como eu queria esg@argep pessoal daqui eu achava que tinha
que usar as idéias daqui. A linguagem das pesseasfalpm mesmo. Porque tem um
portugués que eles querem que a gente aprendaiquemportugués que as pessoas falam na
rua. Entdo, aqui, principalmente nas vielas, naslda que a gente mora se fala outra lingua
ainda. Entdo, eu comecei a bater nessa tecla denasaa linguagem daqui.

(V.N) — O que é literatura marginal?

(F) — Bom, literatura marginal € um conceito qugeste meio que inventou aqui, que,
antigamente, os autores como Lima Barreto, né,odiw Antdnio, chamavam de literatura
marginal. Os jornais, os jornalistas. E, depoisugetempo que eu comecei a pesquisar, eu
descobri que os autores chamavam eles assim caoongeito. Entdo, eu resolvi pegar esse
nome literatura marginal. Preconceito, assim, queessoal ja estigmatizava, ah, € uma
literatura meio marginal, € uma coisa que ndo éabfiEntdo, como a gente tinha ja um
movimento Hip-Hop, ja tinha as favelas, tudo os esroerto, na literatura ndo tinha nome
nenhum. Entéo, é literatura marginal, os que esté&dmargem, né? Na verdade, eu ndo sou
muito apto a fazer critica, ta ligado? Assim, aesabque que é de fato, porque a gente esta
fazendo. Mas, eu acho que é assim, deixar maissigebsa literatura, a gente fazer
lancamento em lugar que ninguém faz. Fazer eveptesenham a ver com literatura, mais
para o povao pegar e ver. E disseminar a litera@smo, tirar da parte central da coisa.

(V.N.) — Eu pensei assim. que tipo de marginal elee esta falando? Esta falando de
marginalidade social, esta falando de marginal @mds de linguagem, mesmo, por usar
girias, as vezes uma pontuacao que vocé ndo seupeemuito com ela. Gramaticalmente
correta que eu estou falando. Agora, tem a quekt8@randes editoras, pois tem um tipo de
literatura que esta totalmente a margem do interéas grandes editoras. Entdo, eu também
pensei nesse ponto. Seria isso, também?

(F) — E, por exemplo, o jeito de escrever. Eu usocp virgula, pouco ponto. Entdo, no
comeco, para impor isso para as editoras foi fificeditora falava: ah ndo, mas esta errado.
Ai, a editora que eu estou agora, a objetiva, eeteigue ndo € um erro, € um estilo de falar
as coisas rapidas, sabe, de estar pondo velocidatkxto. No comeco, as girias ndo eram
bem aceitas, também. As pessoas achavam que as pagsoas nao iam entender as girias.
Entdo, eu fui batendo na tecla de que as pessodéena ndo entendem esse portugués que é
escrito nos livros. E a gente tenta procurar atéiconario e muitas vezes néo acha. Entao,
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eu bati o pé nas girias desse jeito, também. Pagugieria escrever para que pessoas daqui,
guando lessem, soubessem o que estava escritadente

(V.N.) — Eu acho que todo texto tem um tom, assoma@ a masica tem um tom. E a

pontuacdo € uma das maneiras, eu acho, de damumpati@ o texto, né? Vocé acha que tem
um pouco de identidade coletiva do Capé&o, ou déepar tem uma expressao coletiva nisso?
A linguagem seria um algo em comum?

(F) — Eu acho que tem, mesmo que a gente ndoteoteAcho que influencia e da um caldo

diferente, assim. Se vocé for pegar os grupos geHdp mais conhecidos sdo daqui,

também. Entdo, tem alguma coisa aqui que meio iggerdina esse meio caldo cultural. Eu
acho que tem influéncia, sim, e a gente muitassvede identifica o que é e o que néo é.

(V.N) — O que é literatura para vocé?

(F) — Literatura para mim € pegar um livro da hdrar um livro, viajar num livro,
principalmente, assim. E, literatura para mim étuwje, € resgate de uma vida que era meio
caotica. E ter oportunidade de aprender e debater &s pessoas que também léem. E
pertencer a um universo que é mais justo, quessoas se entendem melhor.

(V.N.) — E, porque promover literatura, ou artentb&m, como a musica ao invés de dar um
curso de secretariado, ou essas coisas assimsgiwofilizantes? E atacar em uma base em
gue o governo nao ataca de jeito nenhum, até mpsmgoie eu acho que ele ndo quer atacar.
Isso porque uma das maneiras da gente exerceadaoid da gente é pelo conhecimento, né?
Vocé ter conhecimento, ter direito ao conhecimengso € um direito que esta na lei. Porque
VOCEé opta por isso, € uma opcao ou € 0 que esaiaekpara vocé?

(F) — Eu nédo optei ndo, mano. Vocé esta falandmatilha, de lutar por isso?

(V.N) — Eu estou no sentido de que vocé chegou empatamar em que o seu publico
ultrapassou o Capdao, ultrapassou a periferia, palésou total. E, ai, vocé mantém essa
promocao da literatura marginal, da arte, do graflas coisas que séo feitas aqui, mesmo, no
gueto, na periferia. Porque ndo dar um curso detse@do?

(F.) — Porque eu nédo sei. Nao é a intencdo, nuicaska. A intencdo foi ficar na raiz e
fortificar a raiz. Fazer um evento que nem noshigie aqui € o bagulho que mais me agrada,
em vez de fazer um evento na Vila Madalena, salé@oEeu sinto que as pessoas daqui
precisam mais do trampo e ddo mais valor pro trapmutro lado tem muita gente que da
valor também, mas néo € pra eles que eu faco, minito, mas ndo é pra eles que eu faco.

(V.N.) — Seus textos, vocé escreve pra quem? Queoc® esta escrevendo, mesmo, quem
vocé acha que estéa te ouvindo?

(F.) — Eu escrevo sempre pensando no cara que meuncdempre escrevo assim, pensando
no cara que nunca leu um texto e que vai pegaletpido pela primeira vez e aquele texto
tem que convencer o cara de que ler € bom, entérigiet#io é por isso que quando eu faco
um texto eu tento falar para o moleque, eu queo@&,vé vocé que eu quero. Desse lado dai
nao compensa, esse lado do revélver ndo compenado aa ignorancia ndo compensa. O
que compensa é esse lado aqui, 6. Ta ligado? Eudan censo critico pro moleque, muitas
vezes, assim. Entdo, quando eu escrevo eu es@aywes pensando pro cara que néao leu, o
cara que nao é viciado em leitura, que nao |é netiss, que ndo me acompanha. Eu escrevo
pra esse cara.

(V.N.) — Como ¢é o seu processo de producdo? Taww faumano tem um processo. Tem um
lugar especifico onde vocé gosta de escrever, @@k vezes dentro de um 6nibus?
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(F) — Escrevo no bar, no 6nibus, escrevo na casadigos meu. Muitas vezes a gente ta
falando de uma coisa legal e eu lembro de outisadegal e a gente escreve. Mas, eu sempre
escrevo quando eu t6 meio esgotado, assim, quan@ofie um monte de coisa, sabe? Eu ja
trabalhei num monte de coisas, ai eu fico mais apéscrever, quando eu ja estou meio
cansado, assim.

(V.N.) — Triste, chateado, ou fisicamente cansado?

(F) — N&o, ndo. E, fisicamente cansado. As vezet driste, as vezes eu t0 alegre, mas,
muitas vezes quando eu t6 cansado, mesmo, assand@Qeu trabalhei o dia todo, corri com
um monte de coisa, ai, o resto ali fica, pareceaguele cara ali esgotado da mais arte do que
o outro. Eu aprendi também a escrever na dificéddad? Entdo, eu trabalhava na padaria,
entdo, ali, no meio de vender pdo eu escrevia wsove meio que acostumou. Foi anos
assim, trabalhava na metalurgica.

(V.N.) — Era um desabafo pra vocé?

(F.) — Também, também era uma forma de desabafe. dé@ois eu aprendi a ser mais calmo
e aprendi que a gente ndo deve vomitar as coiséaxtm A gente deve temperar o texto e
deixar ele mais frio, assim.

(V.N.) — Por qué?

(F.) — Porque eu acho que é mais adulto. Do qusdeder um testemunho, sabe? Ele riscado.
Fazer alguma coisa mesmo que tenha um comeco,enfeio Pensar um texto, pensar uma
idéia da hora primeiro, eu acho que € isso.

(V.N.) — Vocé acha que o pessoal daqui do Capadeayualquer periferia do Brasil, é capaz
de ter conhecimento de si mesmo por uma identidal@¢éiva? Por exemplo, o texto que vocé
escreve. Nao sei como é que vocé vé. Vocé achaapéefala por vocé ou vocé fala pela
periferia, a periferia th aqui e ela é que comaglaléias, assim, ou vem muita coisa da sua
cabeca?

(F.) — Tem coisas que eu faco pensando no meu gentasta, mas tem coisa que eu faco
sempre pensando no ponto de vista de muita gensnd@ eu escrevo eu sempre penso: po,
mas se eu fizer isso sera que as outras pessoagniatdo pensando isso, que moram
comigo? Porque ultimamente, tipo assim, 0 cara t@eo texto e acha que a periferia ta
pensando 0 que eu escrevo, entdo, € uma respomsénta Ta ligado? De dizer. Entdo, por
exemplo, se eu acusar, falar mal de homossexuaarasvao falar assim: la na favela todo
mundo fala mal de homossexual, ta ligado? E atara que nao fala, ele vai ler o texto e
falar: € mesmo, homossexual. Entdo, é complicattépeecu ja tento pensar por todo mundo.
Mas, eu sempre faco o que eu quero, assim, eu fagea que 0s outros querem. Entdo, ao
mesmo tempo que eu penso muito no que a favela éarifagca muito o que eu quero,
também, nos textos. Nunca fiz textos por encomeasisim, de querer fazer outra coisa.
Sempre quando eu escrevo é porque precisa mesmo.

(V.N.) — Precisa pra vocé, de dentro de vocé, auwpé?

(F.) — Precisa pra mim, porque ta4 numa situacagoesa também. Tém umas situacdes ali,
gue os caras fazem umas coisas, que VOCé pre@save&sum texto pra isso, ndo tem
ninguém pra responder, sabe? Tem muita coisa daecta paga um preco alto e ninguém
tém pra responder nada.

(V.N.) — Falando sobre o politicamente correto, aoiistatuto da Criangca e do Adolescente
alguns termos foram apropriados a midia, tipo assiassim que se fala, ndo é assim que se
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fala. Por exemplo, nos jornais, hoje, evita-se darfo termo “favela”, agora se fala
“aglomerado”. Em Belo Horizonte isso esta acontdoelsé que, para mim, “aglomerado”
também € prédio e € um monte de outras coisasofglado” ndo caracteriza “favela”, ndo
caracteriza essa realidade brasileira. O que vissé?

(F.) — Acho que ficam tirando as identidades dategeA midia € perita em preservar
identidade. Vocé vé assim, pra defender os paditéeslasse alta, os caras fazem o qué?
Estatua homenageando o0s caras que Sao os ricos? 1@® advogados, 0os grandes arquitetos,
tém estatuas, tém brasdes das familias que s@mmé&s reais e a favela tem o qué? Nada.
Entdo, tira até o nome. Pra qué chamar de favetaffio¥ chamar de comunidade, vamos
chamar de outra coisa. Entendeu? A gente que ngoiaraano, ndo tem essa de chamar de
uma coisa ou outra, tem que chamar mesmo e jf&lagado? A gente chama o nome que a
gente ta mais a vontade e é favela. A gente falald de tal lugar, favela de tal, entendeu?
Tal periferia, tal periferia. Agora, até o nomeaasas tentam tirar a identidade, quando a
identidade ta forte, a elite acha um jeito de tratentidade, de tirar o nome.

(V.N.) — Eu li um texto, seu, que chai®aPlanoe tenho na minha cabeca, também, que tem
um interesse em manter as coisas como estdo.dla também é um processo de excluséo,
né? O seu direito a fala, os oradores, desde i0,ifé¢ na retérica. Tem o livro do Foucault,
Ordem do Discursoque fala sobre o lugar do discurso e faz um hest@o processo de
exclusdo a partir da fala. Acho que a marginalidsat®al que a gente vé em uma periferia
nao € uma margem da sociedade, acho que é a stidde? A elite ndo existiria se néo
fosse a periferia, guem trabalha mesmo e mantéasetema?

(F.) — Quem cerca quem, né? Mano eu deixo isso bem claro. Existe um plano de
dominacédo e eu até falo nas palestras, assim:osexigtir, entdo eu sou muito imaginativo,
eu merecgo ser um escritor mesmo. Porque seu @uida favela imaginando que existe um
plano e eu ndo tenho nada a ganhar com isso imggera tem muito a ganhar com isso,
vocé acha que ja ndo fez um plano desse, de dmxesisas como estdo? E um plano burro,
suicida, mas é um plano.

(V.N.) — Vamos falar um pouco sobre intertexto,quar eu percebi iSso num texto seu.

Intertexto, por exemplo, é um conjunto de textos gm outro texto entra em relacdo com

eles. Tem dois textos seu que fazem isBge Ta Fazendo Um SelO Onibus Brancoem

gue vocé fala do Marquinhos. Os seus textos seisakm, também, com outros textos além

dos seus proprios? Tém autores que vocé, as Yazesna alusdo a eles num texto seu?

(F.) — E dificil, é dificil. Uma ou outra frase #ierman Hess eu ja tentei fazer alusdo assim.
Ele € um escritor alem&o, muito bom, foi erradicadooutro pais e, ai, uma ou outra frase
dele eu ja usei assim, em determinada situagéo.

(V.N.) = Quem é ele?

(F.) — Ele € um grande escritor, ele lancou a @daiDénian, Arnan Lauchian. Varias livros
bons, O Jogo das Contas de Vidro. Entdo, ele éarengue me inspira muito, assim. Mas,
esse negocio de intertexto, na verdade, eu achm,a8s pra ser sincero pra VOcé, esse
negocio de intertexto, de o cara reescrever o téagooutros eu acho falta de criatividade,
entdo eu ndo uso nao, é dificil. E uma frase, quapdrece assim, as vezes eu ndo sei de
onde é e depois eu descubro o autor, eu sempra fittte, eu ndo gosto de usar assim, uma
coisa do outro. As vezes a gente faz uma coismgssia homenagear, né? NManual (livro

de autoria do Ferréianual Pratico do Odipeu fiz dois, um o cara ta escutando uma letra
de mausica e, ai, eu ponho uma da letra de uma adsi@rnaldo Antunes. Entdo, a pessoa
gue gosta dele vai saber que € ele. E a outraGhibo César, o cara ta escutando também, ta
escutando a musica do Chico César. Mas, € o mayueu ja fiz.
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(V.N.) — Existe uma pessoa Ferréz e existe umeopeastor Ferréz, que enuncia diferentes
sujeitos enunciativos. Entédo, por exemplo, vocé ¢ uma mae, naquele cotoracéo de
Mae, que vocé da o direito a voz a uma mulher, volz@@dala boca de uma mulher. Quando
vocé ta fazendo isso, que que vocé ta fazendo?

(F.) — Quando eu t6 fazendo isso eu t6 tentandoprdtar o sentimento de uma mulher e
dando chance pra ela escrever. Eu t6 tentando daarece de, através de mim, pra ela poder
escrever.

(V.N.) — E como vocé acha que ela escreveria?
(F.) — E como eu acho que ela escreveria.

(V.N.) — Vamos, agora, falar mal do jornalismo,acaramos falar mal do jornalismo. O que

gue vocé acha que é fazer jornalismo? Na pratesim& Ou o que que ta sendo feito do

jornalismo?

(F.) — Coragem, né? O cara que faz jornalismo Hgeender a mentir, aprender a manipular,

nao é facil ndo. Eu acho que tem muito cara qdazendo jornalismo que ndo sabe nem o
gue é que ta fazendo e esses caras que fodemaldigoro, assim, que ndo tem sangue de
jornalista de verdade, que nao € investigativo. @em, a maioria das pessoas mandam e-
mail, vocé veio aqui, ja é uma diferenca. Eu n&poado e-mail. Esses dias eu dei uma
anticurso de jornalismo d@aros Amigosai eu falei: meu, jornalista que manda e-mail é
bunda mole, entendeu? Jornalista que manda e-niaiinda mole. O cara que ndo vem

conhecer a realidade, porque, 0, pensa, cé vaianaed perguntas prontas? Se na primeira
cé falar: Ferréz, por que cé escreve? N&o, porcque pai morreu. Entdo, na segunda cé ja
pergunta: Ferréz, mas por que vocé... Entendeu@&Aém que falar, puta, mas o pai do cara
morreu, eu quero saber disso. Entendeu?

(V.N.) — Acho que tem uma coisa que é assim, aesgpio do cara quando fala, o jeito que
coloca as coisas, quando cé ta escrevendo é ddedenquando cé ta falando, eu acho que
desumaniza a coisa toda. E sdo aspas o que ma#es fhoje, né? Até, quem trabalha em
assessoria sente muito isso, o jornalista liga e pede aspas, fala assim: ah, pega uma frase
ai do cara pra gente colocar entre aspas e pramatéria ta pronta. Bom, falando de textos
jornalisticos como cronicas, contos, pontos deaytjpo comentarios e tal. Existe um tipo de
jornalismo noticioso, jornalismo de entretenimerde, opinido. Como vocé percebe seus
textos?

(F) — Eu acho que é uma cronica de opinido, tamkéamgcho. Eu escrevo contos, também, na
revista, mas também fago crénicas de opinido, assimicas pra pensar € um pensamento
politico, ativista politico. Eu, quando escrevayhe essa determinacdo de t4 passando um
pensamento, é um ativismo politico o que eu facgo.

(V.N.) — Existe algum formato de impresséo, de ldi@gdo dos seus textos, que cé acha ideal,
tipo assim: ah, é ideal para os meus textos estaralde um livro, é ideal pros meus textos
estarem dentro de um jornal?

(F.) — O ideal é 0 que eu faco quando eu mando fateopias de um texto na grafica e dou
de graca pra todo mundo. Esse é o ideal. Agorsteanet ajuda muito, o blog ajuda muito, o
blog pra mim é uma grande ferramenta €aaos Amigostambém ajuda por que € mais
barato, os caras podem comprar na banca.

(V.N.) — Como é sua relagdo com a Caros Amigos?
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(F.) — E boa, ja tem oito anos que eu escrevolpg eu parei uns seis meses, voltei agora, é
boa, é uma relagédo da hora, assim, de respeitonade.

(V.N.) — Como comecou sua relagao la?

(F.) — comecou porque saiu uma matéria minha n#teeve o0 pessoal mando e-malil
perguntando mais coisas e, ai, a Marina Amaral,egaeeditora d&€aros Amigosa época,
me pediu um texto, ai eu mandei e ela recebeu umenu® cartas, que gostou do texto e, ai,
foi indo, eles pediram um atrds do outro.

(V.N.) — Seu primeiro texto que saiu la foi qual?
(F.) —Eu, Dinheiro e Mais Coisas que Me Perturbd®n acho que foi esse, assim. @u, 0
Texto e Algo Maisuma coisa assim, foi um desses dois.

(V.N.) - Em que que vocé acha que seu discurseti&@&? Onde vocé acha que ele ecoa?

(F.) — Eu acho que ele ecoa na classe média, caugtita comigo e uns gostam também. E,
ecoa aqui também. Porque aqui eu sinto muito quarchra fala assim: p6, Ferréz, cé falou

aquele negocio la do relogio do Huck, puta, da,héiaso ai mesmo, mano, que se foda. Ta
ligado? Entéo o cara se sente representado.

(V.N.) — As coisas que vocé escreve, a gente potiméer, assim, tudo como uma biografia,
e fato?

(F.) — Nao, tem coisa que é ficcdo, tem coisa gizoée tem coisa que é ficcdo. Tem coisas
que eu faco de ficcdo. Assim,Hopmini, que é um matador ndo identificado que eu escrevi
més passado, r@aros Amigosé um texto de ficcdo baseado também na realidladaunca
consigo separar totalmente, assim, eu sempre misiwirdois. Ficcdo e realidade, é uma
brincadeira que eu gosto de fazer. Entdo, cé né®meaito onde termina a ficcdo ou comeca
a realidade, sabe? Mas, cé tem a idéia de que leddé uma coisa veridica, também. Ao
mesmo tempo que cé fala, puta, ta bem escritofite@o, ndo € uma ficcdo total. Tem uma
coisa aqui que € foda e s6 o cara |4 sabe, enterfifiegosto de dar essa sensacéo, o cara ler o
texto e falar, puta, meu, so6 ele sabe aquilo @&ieja escreveu, por isso que € verdade.

(V.N.) — Vocé acha que o seu tipo de linguagematerddibilidade para escrever o que vocé
escreve?

(F.) — Também, mas eu ja escrevi texto que naogiean nenhuma. O Homini, por exemplo,
agora que eu escrevi, ndo tem giria nenhuma.

(V.N.) — Vocé acha que tem 0 mesmo efeito?

(F.) — O mesmo efeito. O livro novo que eu to faendo tem nenhuma giria e € 0 mesmo
efeito. A linguagem, sendo facilitada, ndo predisagiria, entendeu? Ela pode ser uma
linguagem facilitada.

(V.N.) — Porque vocé acha que a classe média eesltata Hip-Hop, porque eles se
identificam com esse tipo de musica, porque elestas?

(F.) — Eu acho que eles escutam porque eles tame&n cansados. Acho que eles estéo,
também, de saco cheio de um monte de porcariaagjpessoas publicam direto e fazem. E
escuta, também, porque sei 4, pra viajar parautno tugar, ver outra realidade, sabe? Ouvir
outras pegadas, também. Também, faz parte delescesidiano violento, né? Ou o cara
escuta ou ele fica atolado num mundo que nao ¢é sibe? Mas, € porque nés somos mais
criativos, também, a periferia € muito mais criati?or viver na diversidade, a periferia fica
muito mais criativa que a classe morbida, médsirgse alta, sabe? Por isso ficam tomando
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gadernal dentro de casa, aqui a gente ta tomamdej@@&o meio de todo mundo. Meu, cé viu
o tanto de gente que me cumprimentou enquantoveéni@ entrevistando? Agora me fala
num apartamento, cé senta ali na guarita, quaessops te cumprimentam? Ninguém, nem
seu vizinho de apartamento te cumprimenta. Temmigameu que tem um apartamento e
eu perguntei, esses dias, para o porteiro: ei, @sau nome? E ele disse: cé ta perguntando
meu nome? Porque é que vocé quer saber meu nomeh@éEm sabe nem o nome do cara,
mano. Essa higienizacdo é um processo também, néf Blano, faz parte do plano.
Higienizar, separar, cada um no seu apartamendosteeparados, ninguém se conversa,
ninguém reclama. E fechar os grupos, né? Cada usuadamilia, cada um na sua firma,
cada um na sua empresa, sO 0s meus que prestarerdalia, cé vé a galera falando, néo, sé
€ a minha familia. Ah, td e a familia do outro? Mirfamilia em primeiro lugar e isso é
complicadissimo. Que que é a nossa familia? Vooééntinha familia, ela ndo é minha
familia, a outra ndo é? Entendeu? E complicado isso

(V.N) — Qual é a importancia significativa que vaha do seu olhar sobre a sua realidade?
Qual a importancia de uma pessoa daqui de dentaw ssbre aqui de dentro, que é a
diferenca da literatura marginal de hoje, diferesiequando ela surge na década de 1970.
Qual a diferenca do cara que esté de fora falandaidle dentro, por mais que conhega, que
tenha contato, que veja na midia?

(F.) — O mais importante que eu acho é que a dantgue os outros que falavam da gente de
fora virar demagogo. E o0 mais importante. Entacara pergunta assim, pra qualquer escritor
de classe alta: 6, 0 que vocé acha disso e distvela? Ah, isso, isso e isso. Ai o cara fala:
€, mas nédo é o Ferréz que falou, ndo € o Browgn@ocaras de la. Entdo, ele € demagogo,
ele ndo vive la. Isso é 0 mais importante que @v.a¢océ desmascara e tira a legitimidade
de quem nao tem que falar. Entendeu? O cara queno&@oaqui, ndo tem que falar daqui. Ele
nao sabe o que que é, ele ndo vive, ele ndo respiréEntdo, ele ndo tem o que falar, ele tem
que ficar quieto e dar posicao sobre a vidinha, delere a nossa néo.

(V.N.) — Se vocé pudesse listar os maiores, ou @s molentos, descasos que o Estado tem
com a periferia, quais seriam? Quais sdo as maiores da periferia?

(F) — Eu acho que o maior descaso € saude. Os maoagatam a populacdo, vocé vé as
criancas doentes e os caras mais velhos doentastém um tratamento psiquiatrico. Até, as
vezes um jovem de 14 anos esta com problema psigaiéério e ndo tem um tratamento e o
cara vira matador. Sabe? Entdo, um distarbio quéapser tratado. Esse € um dos maiores
descasos, por isso que tem tanto homicidio e umnudueres descaso também é a parte
cultural. Informacéo. Se derem informacao pross;greas meninas elas nao ficavam ai, sabe,
do jeito que t4. Hoje eu tava dando ovo de pascdaamando atencdo: 0, a sua saia esta
muito curta, vocé esta muito novinha, ndo € pr&waar assim. E elas nem sabem o que eu
estou falando. Como? Todo mundo anda assim, saiié®,E6> maior descaso € essa coisa do
género, também, o descaso com a mulher, faltagpeite com a terceira idade. Tudo isso
vem da informagéo, se tem mais informacéo, sabkant&htar os outros.
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Anexo n°. 2: Fotos tiradas por Vivian Martins Nogueira Napoles, dia 23 de marco de
2008. Local: Beco Séo Cristovadapao Redonddéao Paulo.

s
Ferréz.

Marquinhos (trabalha com o Férrez, mradorCHIpéo Redondp Ferréz e Cebola (Fabio
Ferraz, também trabalha com o Férrez e moi@apao Redondo



Tabela 34 - Municipios, por existéncia de favelas 0  u assemelhados, cadastro, grau de abrangéncia do ca
unidades cadastradas, segundo faixas de populagéo, Grandes Regides e Unidades da Federaci

Municipios com favelas ou assemelhados

Faixas de populagéo, Existéncia Cadastro ou levantamento
. Total (1)
Grandes Regides e

Unidades da Federagéo

Grau de abrangéncia

Sim Néo Sim Néo
Total Parcial
TOTAL 5 560 1246 3993 681 557 295 383
Faixas de populagao
Até 5 000 1371 81 1255 42 38 23 19
De 5 001 a 20 000 2 688 477 2 052 219 255 114 104
De 20 001 a 100 000 1275 504 653 270 231 102 166
De 100 001 a 500 000 194 152 33 120 31 41 79
Mais de 500 000 32 32 - 30 2 15 15
Grandes Regides e
Unidades da Federagao
Norte 449 113 268 36 77 12 24
Rondbdnia 52 10 42 3 7 - 3
Acre 22 5 17 2 3 - 2
Amazonas 62 18 3 7 11 3 4
Roraima 15 3 12 1 2 1 -
Para 143 66 64 21 45 7 14
Amapa 16 11 3 2 9 1 1
Tocantins 139 - 127 - - - -
Nordeste 1792 371 1294 169 198 68 99
Maranhdo 217 34 163 8 26 1 7
Piauf 222 10 203 5 5 4 1
Ceara 184 46 114 22 24 11 11
Rio Grande do Norte 167 16 149 9 7 5 4
Paraiba 223 43 178 18 25 6 12
Pernambuco 185 74 91 26 45 13 13
Alagoas 102 44 49 24 20 10 13
Sergipe 75 12 55 8 4 2 6
Bahia 417 92 292 49 42 16 32
Sudeste 1668 373 1243 221 151 98 123
Minas Gerais 853 130 698 57 72 27 30
Espirito Santo 78 36 42 22 14 4 18
Rio de Janeiro 92 47 43 24 23 6 18
Séo Paulo 645 160 460 118 42 61 57
Sul 1188 345 787 229 113 105 123
Parana 399 133 250 95 37 55 39
Santa Catarina 293 77 198 58 19 24 34
Rio Grande do Sul 496 135 339 76 57 26 50
Centro-Oeste 463 44 401 26 18 12 14
Mato Grosso do Sul 77 21 52 11 10 6 5
Mato Grosso 139 6 123 2 4 - 2
Goias 246 16 226 12 4 5 7
Distrito Federal 1 1 - 1 - 1 -

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Departamento de Populacao e Indicadores Sociais, Pesquisa de Informag¢8es Béasicas Municipais 2001.

(1) Inclusive os ignorados e os sem declaracao de existéncia.



dastro e nimero de

50 - 2001
Unidades
cadastradas
Total de Tpt,a_l de
favelas domicilios em
favelas
11 754 2 360 716
61 1995
436 39 104
1693 132 834
3373 532 047
6191 1654 736
560 23 637
128 211
52 5353
304 1150
72 14 784
4 2139
2270 610 739
10 4 256
157 38 068
409 102 961
184 16 990
229 50 864
585 176 246
227 96 412
100 1480
369 123 462
5926 1404 827
657 146 580
55 28 921
1267 424 179
3947 805 147
2 685 290 130
1272 111 031
290 31704
1123 147 395
313 31383
205 5258
3 3200
38 5420
67 17 505
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